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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Artura Wasowicza: ,,«Pulsary» — Wibracja strukturalna
i fakturalna na przyktadzie moich obiektow ceramicznych”, sporzadzona w zwiagzku
z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i kon-
serwacji dziet sztuki, wszczetym na Wydziale Sztuki na Uniwersytecie Radomskim im.

Kazimierza Pulaskiego.

Artur Wasowicz jest absolwentem Liceum Plastycznego im. Jézefa Brandta w Radomiu.
W 2006 roku ukonczyt kierunek Ceramika, bronigc dyplom w Pracowni Ceramiki Aleksandry
Dobrowolskie;.

Swojg droge artystyczng kontynuowat na Wydziale Sztuki Politechniki Radomskiej, na kierun-
ku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycznych, ze specjalizacjg Dziatania Artysty-
czne. W 2011 roku uzyskat dyplom z wyréznieniem w Pracowni Rzezby dra Wiestawa Jelonka.
Zrealizowat rowniez aneks w Pracowni Malarstwa prof. Andrzeja Gieragi oraz aneks w Praco-
wni Grafiki Warsztatowej prof. Andrzeja Markiewicza.

Po ukohczeniu studiéw poszerzat swoje doswiadczenia zawodowe, wspotpracujgc z kilkoma
firmami z powodzeniem realizujgc zadania projektowe, reklamowe i wystawiennicze. Zarowno
jego realizacje komercyjne, jak i dziatalnos¢ artystyczna charakteryzujg sie oryginalnoscig
oraz precyzjg wykonania, potwierdzajgcymi wysokie kompetencje i kunszt pracy z materiatem
ceramicznym. Prace te prezentujg wysoki poziom artystyczny i $wiadczg o konsekwentnie
rozwijanym warsztacie tworczym.

Obecnie, jako pracownik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im. K. Putaskiego, jest
zatrudniony na stanowisku asystenta w Pracowni Rzezby. Prowadzi zajecia z zakresu rzezby,
ceramiki oraz intermediow. Rownolegle angazuje sie w dziatalnos¢ kuratorskg —
w latach 2018-2024 petnit funkcje kuratora Akademickiej Galerii ,Pentagon”, natomiast
od wrzesnia 2024 roku sprawuje opieke kuratorskg nad Akademickg Galerig ,Rogatka”
w Radomiu, jednoczes$nie aktywnie angazujgc sie rowniez w inne dydaktyczne projekty
uczelniane oraz prace badawcze jako wspotautor i kierownik tychze.

Liczne osiggniecia artystyczne, m.in. udziat w wystawach oraz nagrody zdobywane w kon-

kursach sztuki kreslg obraz tworcy aktywnego i zaangazowanego, ktéry umiejetnie tgczy



dziatalnos¢ akademickg z praktykg funkcjonowania na rynku sztuki poza murami uczelni. Taka
postawa nie tylko wzbogaca jego wtasne doswiadczenie twércze i zawodowe, lecz takze
stanowi istothg warto$¢ w procesie dydaktycznym, umozliwiajgc studentom czerpanie z wie-
dzy i doswiadczen Wasowicza.

Sciezka zawodowa Doktoranta zostata konsekwentnie oparta na medium ceramicznym,
poszerzanym o pokrewne dyscypliny sztuki, takie jak malarstwo i grafika. Poruszajac sie
swobodnie pomiedzy réznorodnymi obszarami dziatalnosci artystycznej, wykazuje on gte-
bokie zrozumienie zasad ksztaltowania formy przestrzennej oraz funkcjonowania koloru na
obiektach rzezbiarskich i naczyniowych. Wigcza réwniez do swoich realizacji graficzny sposéb
myslenia, co zaowocowato powstaniem obszernego cyklu prac doktorskich, stanowigcych na
obecnym etapie podsumowanie holistycznie rozwijanej dziatalnosci artystycznej Wasowicza.
Rozprawa teoretyczna stanowi wnikliwy i precyzyjny autokomentarz do pracy projektowej,
badawczej i artystycznej. Doktorant w sposéb logiczny i czytelny przeprowadza odbiorce
przez zatozenia swojej pracy artystyczno-badawczej w dziedzinie sztuk pieknych. W sposéb
przekonujacy przedstawia zrédta inspiraciji oraz argumenty odpowiadajgce na pytania: po co
i dlaczego podejmuje okreslone dziatania twércze. Jednoczesnie adekwatnie definiuje pod-
stawowe zatozenia swojej pracy, nakreslajgc charakter istotnych zjawisk fizycznych i wizu-
alnych oraz odwotujgc sie do ich naukowych definicji i aktualnego stanu wiedzy. Tym samym
przybliza odbiorcy ideowe fundamenty rozprawy doktorskiej.

Pierwsza czes¢ pracy ma charakter propedeutyczny i stanowi niemal wzorcowy przewodnik
po dziataniach w zakresie ceramiki. Autor przedstawia doktadny opis zagadnien technicznych,
technologicznych, narzedziowych i aparaturowych, obejmujgcych procesy formowania,
suszenia oraz wypalania ceramiki. Jest to wiedza fundamentalna dla adeptow tej dziedziny,
jednak dzieki jej skrupulatnemu opracowaniu doktorant nie tylko porzadkuje podstawy
teoretyczne swoich dziatan, lecz takze unaocznia odbiorcy zakres wtasnej wiedzy oraz
swobode poruszania sie w obszarze materii ceramicznej. Sposréd niezwykle szerokiego
wachlarza mozliwosci formalnych ceramiki autor wybiera gline agatowg jako gtéwne medium
swoich poszukiwan. Jest to wybdér wymagajgcy nie tylko znajomosci technologii wykonania,
ale takze dogtebnego rozumienia fizykochemicznych wiasciwosci mas ceramicznych.
Kluczowg role odgrywa tutaj kompatybilnos¢ materiatdw pod wzgledem skurczliwosci,
warunkujgca uzyskanie trwatych i nie popekanych form po ostatecznym wypale.

Na uznanie zastuguje procesualny charakter prowadzonych badan. Samodzielne analizo-
wanie nawet dobrze znanych struktur ceramicznych pozwala autorowi na gtebsze zrozu-
mienie zachodzgcych proceséw i prowadzi do $wiadomych decyzji technologicznych.
Wasowicz nie poprzestaje na rozwigzaniach proponowanych przez producentéw materiatow,
lecz wielokrotnie powraca do badan, poréwnuje rezultaty i modyfikuje parametry technolo-

giczne zgodnie z wtasnymi zatozeniami artystycznymi.



Interesujgce sg rowniez dokonane przez autora wybory materiatowe. Pracujgc na masach
niskotopliwych i szeroko dostepnych szkliwach gotowych, $wiadomie zaweza pole badan do
obszaru, ktéry moze poddac¢ szczegodtowej obserwacji i kontroli. Strategia ta pozwala na
pogtebione poznanie wybranego zagadnienia zamiast powierzchownej eksploraciji wielu
rozwigzan jednoczesnie.

Szczegdlnie wartosciowym elementem rozprawy sg autorskie eksperymenty zwigzane z 13-
czeniem powszechnie dostepnych mas ceramicznych z masami klinkierowymi stosowanymi
przez danego producenta ptytek ceramicznych. Stanowi to interesujgce novum w badaniach
nad kompatybilnoscig réznych materiatdw pod wzgledem spoistosci i skurczliwosci, ktore
pochodzg z réoznych zrodet. Autor umiejetnie wykorzystuje doswiadczenia zdobyte w praktyce
zawodowej, tgczac je z poszukiwaniami artystycznymi. Dzieki temu rozszerza mozliwosci
technologiczne wybranej metody oraz wskazuje potencjalne kierunki jej praktycznych
zastosowan.

Przedstawione probki badawcze, cho¢ czesciowo odwotujg sie do efektdéw znanych
srodowisku profesjonalnych ceramikéw, stanowig warto$ciowy materiat poréwnawczy i doku-
mentacyjny. Autor stosuje okreslenie: ,szkic w mys$leniu i dziataniu”, ktére trafnie oddaje
charakter prowadzonych badan. Pokazuje ono proces dochodzenia do rozwigzan, w ktérym
réwnie istotne jak rezultat koncowy stajg sie obserwacja, analiza i wycigganie wnioskow.

Z pogtebionej refleksji technologicznej autora wytania sie zasadniczy problem badawczy pracy
— zagadnienie wibracyjnosci ceramiki. Wieloletnia praktyka oraz badania prowadzone w obre-
bie medium ceramicznego stajg sie punktem wyjscia do rozwazahn wykraczajgcych poza
kwestie technologiczne i lokujgcych sie na styku sztuki, percepcji oraz refleksji o niemal
filozoficznym wymiarze.

Na uwage zastuguje sposob przejscia od czesci propedeutycznej do zaawansowanych badan
autorskich. Autor konsekwentnie pokazuje proces selekcji srodkéw formalnych i Swiadomego
odrzucania nawet bardzo atrakcyjnych wizualnie efektéw na rzecz rozwigzan najlepiej
stuzgcych realizacji gtéwnej idei pracy. Swiadczy to o decyzyjno$ci tworczej oraz umiejetnosci
podporzadkowania srodkéw artystycznych nadrzednej koncepcji dzieta.

Dziatania w obszarze ceramiki wykorzystujgce jezyk malarstwa i grafiki sg dobrze znane
ceramikom. Techniki malarskie i graficzne na podtozu ceramicznym stanowig réwniez istotng
czes¢ prowadzonej przeze mnie dziatalnosci dydaktycznej. Z tym wiekszg ciekawoscig
obserwuje rezultaty osiggniete przez doktoranta w zakresie podziatu obrazu zaréwno na for-
mach ptaskich, jak i przestrzennych.

Autor tworzy i poddaje recenzji trzy kompatybilne, wzajemnie uzupetniajgce sie zestawy prac
stanowigce obszerny cykl zatytutowany “Pulsary”. Obejmuje on 9 sztuk srednioformatowych

ptaskich obiektéw ceramicznych na podobraziu, 9 sztuk ptaskich miniatur ceramicznych



réwniez na specjalnie przygotowanym podobraziu i 3 obiekty przestrzenne na postumentach.
Autor tgczy w nich ceramike, ptyty MDF i podobrazia.

Uzyskane efekty sg bardzo przekonujgce. Formy sg eleganckie, zwarte i klasyczne, a jedno-
czesnie ujawniajg wysoki poziom kunsztu wykonawczego oraz dbatosci o detal. Powstajg
obiekty wrazeniowo ,wibrujgce”, w ktérych zestawiane powierzchnie wzajemnie sie uzu-
petniajg i wzmacniajg swoje oddziatywanie wizualne. Cykl obejmuje réwniez miniatury, dzieki
czemu kameralna skala dziet, przy zachowaniu wysokiej precyzji opracowania, nabiera
lekkosci i intymnosci.

Wskazana przez autora mozliwos¢ oglgdania obiektow zaréwno z bliska, jak i z daleka przy-
wodzi na mys| dobrze zaprojektowane znaki graficzne, ktére zachowujg swojg site oddziaty-
wania niezaleznie od skali. Umiejetnos¢ dokonywania $wiadomych wyboréw formalnych,
a takze rezygnaciji z efektow atrakcyjnych, lecz zbednych dla koncepciji dzieta, jest wyrazem
duzej dojrzatosci artystyczne,j.

Autor rozprawy nie wybiera drogi na skréty. Potwierdza tym samym stowa prof. Krystyny
Cybihskiej, ze ,warsztat jest jezykiem sztuki’. W jego dziataniach dostrzegam potaczenie
zainteresowania materig charakterystycznego dla prof. Henryka Luli z bliskim prof. Wandzie
Gotkowskiej i Janowi Chwatczykowi sposobem myslenia o idei sztuki.

Obiekty przywolywaly we mnie skojarzenia z kosmosem i planetarnymi strukturami
poruszajgcymi sie z gracjg w bezkresie wszechswiata.

Niezwykle wazne jest rowniez to, ze doktorant nie stworzyt programu badan wytgcznie
na potrzeby przewodu doktorskiego. Przedstawione w rozprawie eksperymenty stanowig
naturalng kontynuacje wieloletnich zainteresowan i doswiadczen autora, wzbogaconych
0 szczegolne ukierunkowanie na technike marmurkowa. Przyjeta metodyka badan jest
jednoczesnie szeroka i konsekwentna. Autor porusza sie w rozlegtym spektrum materiatow
ceramicznych, dgzgc zarazem do maksymalnej optymalizacji parametréw technologicznych
w wybranym zakresie temperaturowym, tak aby efektywnie wykorzysta¢ je w finalnych
obiektach — pulsarach. Tak prowadzony proces badawczy nalezy uznac za jeden z najmoc-
niejszych aspektéw catej rozprawy. Rozwoj twérczy i nowe wnioski wynikajg bowiem z do-
gtebnego studiowania problemu oraz uwaznej analizy wptywu dziatah formalnych na perce-
pcje dzieta.

Pieknym i niezwykle trafnym dopetnieniem catego cyklu jest réwniez jego tytut — ,Pulsary’.
Nazwa ta w znakomity sposéb charakteryzuje zaréwno formalny, jak i emocjonalny wymiar
prezentowanych prac. Nie tylko opisuje ich wizualny i ideowy charakter, lecz takze subtelnie
ukierunkowuje odbiorce na sposob ich percepcji, wzmacniajgc przekaz zawarty w obiektach.
Stowo ,Pulsary” funkcjonuje jednoczesnie jako hasto wywotawcze i rodzaj artystycznego
wykrzyknika. Jest zwiezite, proste, a zarazem niezwykle sugestywne. W jednym pojeciu

zawiera skojarzenia z rytmem, drganiem, energig, ruchem i oddziatywaniem w przestrzeni —



a wiec z tymi cechami, ktore stanowig istote prezentowanego cyklu. Tytut nie dominuje nad
dzietami, lecz harmonijnie wspéttworzy ich znaczenie, stajgc sie waznym elementem
budowania narracji catej rozprawy doktorskiej.

Autor stusznie zauwaza, ze dziatania oparte na strukturach agatowych charakteryzujg sie
bardzo silnym oddziatywaniem wizualnym, niezaleznie od skali realizowanych obiektow.
Intensywnosé rysunku i bogactwo wewnetrznych podziatdw mogg z tatwoscig zdominowaé
forme, prowadzac do nadmiaru bodzcéw wizualnych. Tym bardziej nalezy doceni¢ sposob,
w jaki doktorant skonstruowat swoj cykl. Kompozycje zostaty wywazone i opracowane
z duzg $wiadomoscig formalng, dzieki czemu nie przyttaczajg odbiorcy nadmierng iloscig
struktur agatowych. Autor umiejetnie operuje ich natezeniem, pozostawiajgc przestrzeh dla
oddechu wizualnego i wtasciwej percepcji obiektow. Dzieki temu charakterystyczna dla tych
realizacji wibracyjnos¢ nie staje sie efektem dekoracyjnym, lecz pozostaje istotnym i kontro-
lowanym srodkiem budowania wyrazu artystycznego.

Wasowicz przeprowadza bardzo precyzyjng analize prezentowanego cyklu doktorskiego,
dokonujgc réwniez krytycznej oceny wiasnej pracy. Z perspektywy tworcy wskazuje elementy,
ktore jego zdaniem zadziataty szczegolnie dobrze, nie ukrywajac satysfakcji z osiggnietych
rezultatéw. Taka postawa swiadczy o duzej swiadomosci procesu tworczego oraz umieje-
tnosci refleksyjnego spojrzenia na wiasne dziatania badawcze i artystyczne.

Szczegdblng uwage zwraca podrozdziat poswiecony analizie efektéw, w ktérym autor tworzy
swoistg notatke opisujgcg doswiadczenia odbiorcy podczas pierwszego kontaktu z dzietem.
Jest to rozwigzanie nietypowe, momentami nawet mocno narzucajgce okredlony sposob
odbioru obiektéow. Jako osobie recenzujgcej prace odebrato mi ono czesciowo przestrzeh do
samodzielnego formutowania wtasnego opisu i interpretacji tego, co oraz w jaki sposob
wybrzmiewa w prezentowanych realizacjach.

W osiggnietych rezultatach wyraznie ujawnia sie nie tylko wysoki poziom doktoranta w za-
kresie jako$ci wykonania, ale i sposobu prezentacji dziet sktadajgcych sie na cykl doktorski.
Prace funkcjonujg zatem samodzielnie i nie wymagaja, az tak rozbudowanych komentarzy
interpretacyjnych. Mozna nawet odnie$s¢ wrazenie, ze niektore fragmenty autokomentarza
zbyt szczegdtowo sugerujg odbiorcy sposdb odczytania zjawiska wibracyjnosci.

Poniewaz miatam mozliwo$¢ obejrzenia prac jeszcze przed lekturg rozprawy, moje skojarze-
nia réwniez podgzaty w kierunku obrazu wibrujgcej materii funkcjonujacej w przestrzeni.
Swoista geometryzacja podziatéw pozwalata jednak uchwyci¢ to zjawisko w szczegélinym
momencie — jakby tuz przed obrotem i oddaleniem sie od widza, zatrzymujgc je na granicy
ruchu i trwania.

Jednoczesnie przyjmuje ten szczegodlny zabieg komentatorski jako swiadoma decyzje autora
i rodzaj zaproszenia do jego sposobu myslenia. Odczytuje go jako prébe otwarcia przed

odbiorcg drzwi do procesu tworczego oraz przedstawienia wtasnej odpowiedzi na pytanie, czy



zatozone cele zostaty osiggniete. Co istotne, doktorant nie konstruuje tej czesci w formie
klasycznego rozliczenia Srodkéw artystycznych, sprowadzajgcego sie do stwierdzen:
,chciatem osiggng¢ taki efekt, stosujgc takie srodki wyrazu”. Zamiast tego opisuje stan
faktyczny i koncentruje sie na tym, jak obiekty w jego pojeciu funkcjonujg w percepcji widza,
jakie reakcje wywotujg oraz jakie jakosci wizualne i emocjonalne uruchamiajg. Dzieki temu
analiza ta staje sie nie tylko podsumowaniem procesu tworczego, lecz réwniez interesujgcym
Swiadectwem samoswiadomosci artystycznej autora. Stawia sie on jednoczesnie w roli twércy
i odbiorcy, rozwaznie kontemplujgcego osiggniete rezultaty.

Zestawienie ceramiki z materiatami nie ceramicznymi w obiektach przestrzennych uwazam za
zabieg w petni uzasadniony i korzystnie wptywajgcy na odbioér catego cyklu. Przetamuje ono
pewien schemat konstrukcyjny, ktéry mogtby pojawi¢ sie przy konsekwentnym operowaniu
wytgcznie jednym medium, a jednoczesnie wzbogaca jezyk formalny prezentowanych
realizaciji.

Musze przyznaé, ze sposrod catej kolekcji wtasnie ten zespdt obiektéw dziata na mnie
najbardziej przekonujgco. Jest on bowiem w swoim wyrazie autorski i najpetniej realizuje idee
przedstawione przez doktoranta we wstepie do pracy. To wilasnie tutaj najwyrazniej ujawniajg
sie inspiracje tworczoscig prof. Andrzeja Gieragi oraz zainteresowanie autora sztukg
geometryczng i relacjami pomiedzy forma, przestrzenig oraz percepcja.

Autor przedkfada wtasne prace w formie specyficznego kolazu ceramicznych elementéw
i malowanych ptyt drewnopochodnych, umieszczajgc m.in. na jednej z powierzchni przetwo-
rzony wizerunek pierwowzoru — dzieta Gieragi z cyklu ,Nokturn”, ktére poddaje autorskiej
reinterpretacji. Jego wypowiedz, poprzez nawigzanie do stylu Mistrza, staje sie swoistym
hommage. Jednoczes$nie nie mozna realizacjom Wasowicza odebra¢ autonomii — w nowej,
synergicznej formie niosg idee sztuki geometrycznej, taczac myslenie i wrazliwos¢ obu
tworcow.

Ich sita wynika nie tylko z kontrastowego zestawienia materiatow, ale przede wszystkim
z przemyslanej konstrukcji kompozycyjnej. Powstaje interesujgce napiecie pomiedzy statykg
a dynamika, sprawiajgce, ze dzieta odbieram jako formy zapauzowane w ruchu. To wtasnie
w tych realizacjach najpetniej ujawnia sie postulowana przez autora pulsacyjnos¢ i wibra-
cyjnos¢ form.

Doktorant zaznacza we wstepie do pracy, ze jego celem nie byto nasladownictwo, lecz
odnalezienie wiasnej drogi tworczej, i w moim przekonaniu cel ten zostat osiggniety. Catosé
artystycznej czesci doktoratu oceniam wysoko jako spdéjng i dojrzatg. Cho¢ zaréwno w obie-
ktach ptaskich, jak i przestrzennych odnalez¢ mozna elementy twérczosci przywotywanego
Profesora, ktére pozostajg do pewnego stopnia rozpoznawalne. Nie umniejsza to ich wartosci
— przeciwnie, proponowane przez doktoranta realizacje stanowig, w mojej opinii,

najpetniejszg i najbardziej oryginalng interpretacje idei ,Pulsarow”.



Wiaczenie do autorskich obiektow rozwigzan obecnych we wspoétczesnych praktykach
artystycznych — takich jak zestawienia struktur, relacje barwne czy kompozycyjne podziaty
powierzchni — jest zabiegiem swiadomym i konsekwentnym. W proponowanej formie stanowi
ono rodzaj parafrazy, bedgcej twérczym dialogiem z Mistrzem, a nie prostym powtérzeniem
jego jezyka artystycznego. Tym bardziej ze autor za gtéwny element swoich poszukiwan
uznaje — jak sam podkresla — ,(...) dominujgcy aspekt wibracyjnosci zbudowany w ceramice
agatowej (...)".

Na tym tle intrygujgco prezentuje sie bodaj najskromniejszy, miniaturowy obiekt Pulsar P1M.
Dziata on niczym preludium do poézniejszych realizacji przestrzennych. Niewielki fragment
jednolitej, ptasko potozonej powierzchni szkliwa zdaje sie ,przytrzymywacé” energie catej
kompozyciji, porzadkujac jg i pozwalajgc odbiorcy skoncentrowac¢ uwage na obiekcie. Dzieki
temu wibracyjnos¢ nie rozprasza sie po catej powierzchni, lecz zostaje $wiadomie
skanalizowana, co wzmacnia site oddziatywania obiektu.

W catej pracy szczegdlnie wyraznie przebijajg starannos¢ podejscia oraz wysoka kultura
wykonawcza — zaréwno w rozbudowanym autokomentarzu, jak i w obszernym cyklu realizaciji
artystycznych sktadajgcych sie na rozprawe doktorskg. Autor wykazat sie konsekwencja,
cierpliwoscig i duzg Swiadomoscig zarowno procesu badawczego, jak i twér-czego.

Na szczegolne podkreslenie zastuguje fakt, ze doktorant w sposéb niezwykle sensualny,
odczuwalny i niemal namacalny ukazat w swoich dzietach to, co artysci zajmujacy sie cera-
mikg czesto okreslajg mianem ,sztuki czterech zywiotéw”. Relacje pomiedzy ziemig, woda,
powietrzem i ogniem nie pozostajg tutaj jedynie technologiczng podstawg procesu
ceramicznego, lecz stajg sie realnie odczuwalng jako$cig dzieta.

Pozwole sobie zwroci¢ sie bezposrednio do autora:

Szanowny Panie Doktorancie, ta cecha Parskich realizacji jest wido-
czna i odczuwalna nawet bez lektury autokomentarza. Wtasnie w tym
dostrzegam jedng z najwiekszych wartosci prezentowanego cyklu. Istotg
sztuki jest bowiem sytuacja, w ktorej odbiorca widzi i doSwiadcza dzieta,
a nie dopiero po przeczytaniu opisu zaczyna rozumiec, co autor chciat
przekazac. W przypadku prezentowanych realizacji ten przekaz

wybrzmiewa samodzielnie i bardzo przekonujgco.

Oczywiscie charakter rozprawy doktorskiej wymaga przedstawienia opisu, charakterystyki
oraz omowienia prowadzonych badan tworczych. Jednak w sztukach plastycznych wartoscig
nadrzedng pozostaje zdolnos¢ autentycznego przekazu artystycznego, ujawniajgca talent,
wrazliwos¢ i warsztat tworcy. To wiasnie umiejetnosé przetozenia idei na materialng forme

stanowi o sile dzieta.



W czasach, gdy wspotczesne technologie umozliwiajg realizowanie coraz bardziej ztozonych
koncepcji réowniez osobom nieposiadajgcym klasycznych umiejetnodci warsztatowych,
szczegblnego znaczenia nabiera spotkanie sprawnos$ci manualnej, doswiadczenia
materialowego i $wiadomej refleksji intelektualnej. W pracach Wagsowicza te elementy
pozostajg w rownowadze. Autor nie ogranicza sie do konceptualnej gry znaczen, lecz potrafi
wiasnymi rekami stworzy¢ forme odpowiadajgcg wyobrazeniu i idei. To wtasnie ta jednosé
mysli, warsztatu i wrazliwosci artystycznej stanowi jedng z najmocniejszych stron
prezentowanej rozprawy.

Ponadto chciatabym podkresli¢, ze na uznanie zastuguje rowniez sposob prezentacji cyklu
doktorskiego. Widoczna jest staranna analiza przestrzeni ekspozycyjnej oraz swiadomy dobér
warunkow prezentacji prac. Szczegdlng uwage zwraca swoista czutosé autora wobec relaciji
pomiedzy obiektem, przestrzenig i swiattem. Rozmieszczenie realizacji oraz sposéb ich
oswietlenia nie majg charakteru przypadkowego, lecz stanowig integralny element koncepciji
artystycznej. Dzieki temu prezentowane dziefa funkcjonujg nie jako zbiér odrebnych obiektdw,
lecz jako spdjna, kontekstowa catosé, w ktorej przestrzen staje sie aktywnym uczestnikiem
budowania znaczen i doswiadczenia odbiorcy.

Majgc na uwadze, ze doktorant wywodzi sie ze s$rodowiska ceramicznego i rozpoczat
ksztatcenie w tym zakresie juz na poziomie sredniej szkoty plastycznej, a jednoczesnie nie jest
absolwentem studiéw magisterskich na wydziale specjalizujgcym sie w ceramice i szkle, tym
bardziej doceniam charakter przedstawionej rozprawy. W osrodkach o takiej specjalizaciji
bowiem, dostep do zaawansowanego zaplecza technologicznego, wynikéw badan oraz
mozliwo$¢ codziennego kontaktu z wielowagtkowymi dziataniami artystycznymi w obszarze
ceramiki i szkta stanowig istotne wsparcie w procesie zdobywania doswiadczenia i rozwijania
warsztatu tworczego.

Osiagniete przez doktoranta rezultaty Swiadczg zatem o jego konsekwencji, samodzielnosci
oraz wysokim poziomie zaangazowania w rozwdj wiasnej praktyki artystycznej. Autor
przeszedt bardzo samodzielng droge poszerzenia fundamentalnych  podstaw
technologicznych medium ceramicznego do stworzenia oryginalnych dziet o wysokim
poziomie artystycznym i badawczym.

W mojej ocenie wtasnie ta droga — oparta na konsekwentnym zdobywaniu wiedzy, cierpliwym
eksperymentowaniu oraz stopniowym budowaniu wlasnego jezyka artystycznego — stanowi
jeden z najcenniejszych aspektow catej rozprawy. Efektem tych dziatan sg realizacje dojrzate,
Swiadome i przekonujace, potwierdzajgce nie tylko kompetencje technologiczne autora, lecz
takze jego zdolnos¢ do samodzielnego formutowania i rozwijania oryginalnych probleméw

artystyczno-badawczych.



Konkluzja

Praca doktorska mgr. Artura Wasowicza: ,«Pulsary» — Wibracja strukturalna i fakturalna na
przyktadzie moich obiektow ceramicznych” jest oryginalnym dzietem twérczym i spetnia
wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (t.j. Dz. U z 2024 r. poz. 1571 z pdézn. zm.). Zardwno czesc¢ teoretyczna jak i arty-
styczna stanowig bardzo spojny obraz wiedzy, doswiadczeh i umiejetnosci doktoranta na
wysokim poziomie.

Po przeanalizowaniu przedstawionej rozprawy oraz dokumentacji dziet z przekonaniem
rekomenduje PT Komisji Doktorskiej nadanie panu Arturowi Wasowiczowi stopnia doktora
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z uwagi na wyjagtkowe walory badawcze wnoszgce istotny wktad w rozwdéj ceramiki jako
dziedziny sztuki oraz wprowadzenie autorskich rozwigzan technologicznych petnigcych

istotng role w kreacji artystycznej wnioskuje o nadanie wyrdznienia.



