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1.Wprowadzenie

Opracowanie dotyczy procesu badawczego, prowadzonego
w ramach przewodu doktorskiego. Temat pracy brzmi: , Pulsary” -
wibracja strukturalna i fakturalna na przykiadzie moich
obiektow ceramicznych.

Zaczne od krotkiego nakreslenia gtdwnych pojeé uzytych w tytule
przewodu doktorskiego, co pomoze w zrozumieniu podjetej tematyki.
Szerszej i bardziej szczegdétowej analizy wspomnianych pojec,
dokonam w dalszej czesci pracy.

Czym sg pulsary? W materiatach badawczych, opublikowanych
w Internecie, z ktérymi udato mi sie zapozna¢, dotartem do definicji
pulsardw, informacji o ich pochodzeniu oraz charakterystyce. W bardzo
ogdlnej definicji, jakg sformutowatem po analizie réoznych materiatéw,
moge stwierdzi¢, iz pulsary to obiekty gwiazdopodobne, emitujace fale
radiowe i sygnaty Swietlne. Chciatbym jednak przytoczy¢ dwa
fragmenty zwigzane z pulsarami, pozyskane z materiatdw naukowych,
zamieszczonych na forach zwigzanych z problematyka astronomii.
~Pulsary sg niezwyktymi laboratoriami kosmicznymi pozwalajgcymi na
badanie ekstremalnych stanéw materii niedostepnych w ziemskich
laboratoriach. Jak wszystkie obiekty astronomiczne na niebie,
wykazujg pewne ruchy wiasne, z tym, ze predkosci pulsaréw sg
znacznie wieksze niz predkosci gwiazd (...). Poniewaz pulsary powstajq
w wyniku zapasci jadra gwiazdy, ktdra kreci sie okoto raz na miesiac
(jak w przypadku Stonca), mozna by przypuszczac, ze obserwowane
okresy pulsaréw sg po prostu wynikiem zachowania momentu pedu
podczas zapadania (zapadajqca sie gwiazda zachowuje sie podobnie
jak tyzwiarz wykonujacy piruet, ktédry moze kontrolowac jego szybkosé
przez sktadanie badz rozktadanie rak). Jednakze proste rachunki

wykazuja, ze w ten sposdb mozna uzyskaé okresy rotacyjne rzedu 10



sekund. Musi wiec istnie¢ jaki$ inny mechanizm generujgcy krotkie
okresy ponizej jednej sekundy. W tym miejscu warto wspomnie¢, ze
okres pulsacji radiowej pulsara identyfikujemy z okresem rotacji
zwigzanej z nim gwiazdy neutronowej”?.

~Pulsary, niczym latarnie morskie na niebie, wysytajg w kosmos
ukierunkowane strumienie fal radiowych (a takze rentgenowskich lub
gamma). Obracajq sie przy tym tak szybko, ze te wigzki
promieniowania zdajq sie pulsowa¢ (omiata¢ Ziemie) z duzg
regularnoscia w czasie. Obecnie wiadomo, ze wiekszos¢ pulsarow
to gwiazdy neutronowe, czyli niezwykle geste pozostatosci po
zapadajgcych sie gwiazdach o bardzo duzej masie poczatkowej. Ich
odkrycie zapoczatkowato nowa ere w XX-wiecznej astronomii”?.

Od nazwy tych obiektéw, zaczerpnatem tytut catego cyklu prac,
ktére stworzytem w wyniku przeprowadzonych badan, na potrzeby
dysertacji. Podobnie jak opisywane powyzej pulsary, wszystkie obiekty
prezentowane w pracy i na wystawie, wysytaja sygnat wizualny,
komunikujac sie z odbiorcg. W zaleznosci od charakteru kazdego
z opracowanych Pulsaréw, komunikat jest zréznicowany ale spdjny za
sprawg zastosowanych s$rodkdw wizualnych, tozsamych dla catego
zestawu.

Pojecie wibracji, ktére wystepuje w tytule rozprawy doktorskiej,
jest znaczace. Bedzie wykorzystywane przeze mnie dosé czesto,
zarébwno w odniesieniu do dziatan plastycznych, jak i w nazywaniu
odczytywanych komunikatéw wizualnych. Pojecie to, mozna takze
odnies¢ do sygnatu sSwietlno - radiowego wysyfanego przez pulsary
w przestrzen kosmiczng. To takze jest rodzaj konkretnej wibracji,
zbudowanej ze Swiatta oraz fal radiowych. Podobnie jest w przypadku

wibracji, ktérg tworzg same obiekty ceramiczne i zastosowane w nich

! https://forumakademickie.pl/media/archiwum/98/9/artykuly/18-badania.htm
2 https://www.urania.edu.pl/wiadomosci/prof-sir-antony-hewish-1924-2021



srodki wizualne. W niej rowniez mamy do czynienia z sygnatem
0 roznej czestotliwosci i amplitudzie. Zréznicowanie to, zalezne jest od
dziatan artystycznych, powigzanych z fakturalnoscig i strukturalnoscig
powierzchni obiektu.

Kolejnymi pojeciami sq: struktura i faktura. Obydwa Scisle
powigzane z pojeciem wibracji, wptywajace na jej rodzaj i stopien
oddziatywania. Pojecie struktury i faktury, odnosze przede wszystkim
do dziatan artystycznych i eksperymentalnych. Ich celem bedzie
osiggniecie pozadanych efektow wizualnych, o zrdéznicowanym
charakterze strukturalnym i fakturalnym. Wigze sie to z catym
procesem badawczym, ktéry =zostat przeprowadzony w oparciu
0 wiedze oraz umiejetnosci z zakresu dziatan plastycznych i technologii
ceramicznej.

Ostatnim pojeciem, jest obiekt ceramiczny. Terminem tym,
mozna  okresli¢c  wszelkiego rodzaju dziatania  przestrzenne,
o charakterze rzezbiarskim, posiadajgce cechy strukturalno-fakturalne
oraz kolorystyczne, wykonane w materiale ceramicznym i utrwalone
poprzez wypat. Obiekty te, mogg powstawac z materiatu ceramicznego
ale takze tworzy¢ wiekszg catos¢ w potaczeniu z innymi materiatami.
Wynika to z inwencji twdrcy oraz charakteru i przeznaczenia obiektu.

Ukierunkowanie dziatan artystycznych, rzezbiarskich oraz
wykorzystanie umiejetnosci i znajomosci technologii ceramicznej,
miato na celu stworzy¢ konkretny zestaw obiektow ceramicznych.
W zatozeniu, kazdy z nich, bedzie wysytat do odbiorcy sprecyzowany
sygnat wizualny. Komunikat ten, wynika z zastosowania odpowiedniej
technologii ceramicznej oraz poszukiwan w obrebie autorskiej
interpretacji obiektu i jego oddziatywania na widza, za pomocg
osiggnietych s$rodkdéw. Znaczacy wptyw na ich wybdr oraz kierunek

dziatan, miaty prace badawcze. Byly to niewielkie opracowania



o charakterze badawczo - poznawczym, realizowane w kilku etapach,
zwigzane z szeroko pojetg ceramika. Ich efekty, czeSciowo pomogty mi
wytoni¢ kierunki do zbadania na etapie pracy doktorskiej. Nastepnie,
wyodrebnitem najbardziej adekwatny kierunek dziatan plastycznych,
zorientowany na konkretny rodzaj ceramiki, nawigzujcy do
zobrazowania poruszanego problemu. Wybdr kierunku badan, byt
takze Scisle powigzany z wczesniej okreslonymi, gtdwnymi celami
badawczymi.

Przewodnimi problemami badawczo - artystycznymi, ktore

chciatem rozwigzac¢ w przewodzie doktorskim byty:

e wplyw zastosowanych dziatan fakturalnych i strukturalnych na
obiekt ceramiczny,

e stopien oddziatywania efektu wibracji wizualnej i strukturalnej na
obiekty ceramiczne i rzezbiarskie,

e wptyw technologii ceramicznej na koncowy efekt wizualny

obiektu,
e mozliwos¢ niestandardowego i nowatorskiego dziatania
Z materiatem ceramicznym, jako gtownym medium

wykorzystanym do zobrazowania tematyki rozprawy,

e wptyw i zaleznos$¢ wielkosSci obiektu na intensywnosc
oddziatywania formy i obiektu na odbiorce,

e oddziatywanie obiektu na dang przestrzen otwartg lub

zamknietaq,

Poszukiwania prowadzone w obrebie celéw przewodnich,
pozwolity mi na ukierunkowanie badan i dazenie do opracowania
obiektéw ceramicznych, majacych konkretny charakter, obrazujacy

wybrang problematyke. Dgzeniem staty sie dziatania strukturalno -



fakturalne, potaqczone z wprowadzeniem rozbudowanej kolorystyki,
prowadzgce do wykonania wielu badan, z wykorzystaniem materiatu
ceramicznego. Efektem dziatan byly probki, stanowigce wstep do
dalszych badan.

Poczatek tych eksperymentéw miat miejsce juz na etapie
realizacji w sferze komercyjnej, co skionito mnie do myslenia
o wykorzystaniu materiatu ceramicznego do udowodnienia wybranej
problematyki. Wynik tych dziatan, pozwolit dostrzec ogromny potencjat
i mozliwosci jakie posiada ceramika. Waznym etapem byty takze
pozytywne wyniki eksperymentow, zwigzane Scisle z technologig
ceramiczng. Wszystkie te aspekty, wptynety na skierowanie wszelkich
dziatan i ukierunkowanie badan w konkretny rodzaj ceramiki. Pozwalat
on, na wydobycie pulsacyjnego i graficznego charakteru z materiatu
ceramicznego, bedacego najlepszg odpowiedzia na wybrang
problematyke.

Wspomniatem juz o konkretnym rodzaju ceramiki, ktory na bazie
wstepnie osiggnietych wynikdw, byt najbardziej adekwatnym wyborem,
umozliwiajacym zobrazowanie badanej problematyki. Jest nim
ceramika agatowa. Na etapie wprowadzenia, zasygnalizuje tylko kilka
najwazniejszych aspektéw zwigzanych z tym rodzajem dziatania
ceramicznego. Wiecej informacji i szczegoétdéw, zaprezentuje w dalszej
czesci rozprawy.

Mianem ceramiki agatowej, zwanej rdéwniez marmurkowa,
okreslane sg wyroby ceramiczne, wykonane z glin sktadajacych sie
zdwoch Ilub wiecej kolorow masy. W zaleznosci od liczby
zastosowanych koloréw gliny, tworzg sie warstwy, stoje lub zyiki,
nawigzujgce do naturalnej struktury kamieni takich jak: marmur,
onyks lub agat (od ktérego pochodzi nazwa tego rodzaju ceramiki). Po

zmieszaniu okreslonych koloréw masy, mozna przystgpi¢ do



modelowania konkretnych obiektow. Powstata mieszanina glin,
poczatkowo moze wydawaé sie mato atrakcyjna pod wzgledem
wizualnym, jednak poprzez tgczenie ze sobg wybranych koloréw mas,
udaje sie uzyskac interesujace efekty kolorystyczne, przejscia tonalne
o roznym natezeniu i kontrascie, odpowiadajace przyjetej
problematyce. Aby zrozumie¢ w wiekszym stopniu dziatanie w obrebie
ceramiki agatowej i jej mozliwosci, konieczne jest ukazanie wizualnych
aspektéw tego rodzaju ceramiki, poczawszy od prébek po finalne
efekty, widoczne w docelowych obiektach ceramicznych. Nastgpi to
w dalszej czesci pracy, poparte opisem zagadnien artystycznych
i technologicznych, majacych ogromny wptyw na koncowy efekt moich
dziatan. Positkujac sie reprodukcjami, bede mdgt tatwiej zobrazowad
zagadnienie wibracji strukturalnej i fakturalnej oraz kwestie zwigzane
z wysytaniem przez konkretne obiekty sygnatéw wizualnych.

Istotnym aspektem jest zaprezentowanie pochodzenia ceramiki
agatowej. Poszukujac informacji i rodowodu tego rodzaju ceramiki,
dotartem do materiatéw wskazujacych na pochodzenie azjatyckie oraz
rozpowszechnienie tej techniki w Anglii, w VXIII wieku. W Japonii,
technika wytwarzania ceramiki z kilku koloréw gliny, nazywana jest
nerikomi. ,Technika nerikomi to tradycyjna japonska metoda
wytwarzania ceramiki, ktdra ma gteboko zakorzenione historyczne
pochodzenie. Jej historia siega setek lat wstecz i stanowi integralng
czeS¢ japonskiej sztuki ceramicznej. Nerikomi  wywodzi sie
z japonskiego stowa ,neri”, oznaczajgcego mieszanie oraz ,komi”, co
oznacza ugniatanie gliny. Ta starozytna technika polega na taczeniu
réznokolorowych glin w celu stworzenia unikalnych wzorow i efektéw
w ceramice. Poczatki techniki nerikomi mozna odnalez¢ w okresie Edo
(1603-1868), kiedy to artysci ceramiczni zaczeli eksperymentowac

z réznymi rodzajami glin i pigmentéw, aby tworzy¢ wyjatkowe wzory



i tekstury. Z biegiem czasu technika ta ewoluowata, a jej popularnosé
rozprzestrzenita sie poza Japonie, inspirujgc artystow ceramicznych na
calym $wiecie”. W Europie, najwiekszy rozkwit tej techniki nastapit
w Anglii, na co wskazuje cytowany fragment: , Sposdb produkcji
ceramiki agatowej rozpowszechnit sie wsrod ceramikow angielskich
w hrabstwie Staffordshire na poczatku XVIII wieku. Pierwszym
ceramikiem, ktéry produkowat ceramike agatowg w tonacji bezowej,
zielonej i niebieskiej byt Thomas Whieldon, a nastepnie technologia
produkcji zostata rozwinieta i ulepszona przez Joshiana Wedgwooda.
Ceramike agatowqa uzyskiwano tez innym sposobem - stosowano
dekoracje powierzchniowg, malarskg, wykonang angobami barwnymi.
W Europie kontynentalnej wytwarzanie tego typu ceramiki rozpoczeto
na pocz. XIX wieku™. Gtdwnymi przejawami wytwdrczosci, niezaleznie
od kraju i miejsca wystepowania i rozwijania sie ceramiki agatowej,
byty gtownie formy uzytkowe. Przewazata ceramika naczyniowa oraz
obiekty o cechach uzytkowych. Z biegiem czasu, twércy zaczeli
wykorzystywac wzorzysty charakter ceramiki agatowej réwniez do
obiektéw o wiekszych gabarytach, z przeznaczeniem do wnetrz.
Jednak dominujgacym aspektem wytworczosci, nadal byta ceramika
uzytkowa. Moim celem byto natomiast, wykorzystanie potencjatu
agatowego w aspekcie artystycznym, do stworzenia obiektow,
prezentujacych wibracyjny charakter. Przez swoje dziatania chciatem
pokaza¢ szerokie mozliwosci tego rodzaju ceramiki, ktéry pozwala
stworzy¢ obiekty o cechach jakie trudno byto by uzyskaé w innej

dyscyplinie.

® https://magiagliny.pl/ceramika-nerikomi-inaczej-
agatowa/?srsltid=AfmBOorg2XYR2GXzu9ekITI7ymexxTRn1lzjxsJyR6y3W1vjZRO71-8k
* https://pl.wikipedia.org/wiki/Ceramika_agatowa



Ostatnim aspektem, ktory chciatbym zawrze¢ we wprowadzeniu,
jest kontekst inspiracji i okreslonych wptywdéw, w odniesieniu do
wybranej problematyki. MysSlenie o obiektach, ich charakterze, idei,
wynikato z obserwacji okreslonych pragdow w sztuce oraz konkretnych
doswiadczen, zapoczatkowanych juz na etapie mojego ksztatcenia
artystycznego. Istotne sa dwa watki, ktére miaty znaczacy wptyw na
kierunek moich dziatan, zaréwno na etapie catego procesu badawczo -
artystycznego, jak i na wczesniejszym etapie, w szerszym dziataniu
artystycznym.

Pierwszy watek, zaczat sie ksztattowac w trakcie studiéw. Pod
wptywem jednego z profesorow, wywodzacego sie ze Srodowiska
tddzkiego, zainteresowatem sie sztukg abstrakcji geometrycznej. Tq
osobg byt profesor Andrzej Gieraga, malarz, grafik, postugujacy sie
jezykiem geometrii. Jego tworczos¢ oraz charakter malarstwa,
wykraczajgce poza standardowe podejscie i rozumienie obrazu, byto
poczatkiem zgtebiania przeze mnie nurtu sztuki geometrycznej. Mojaq
szczegblng uwage, zwrocity dziatania Profesora w zakresie
postugiwania sie jednoczesnie kolorem i reliefem w obrazach.
Uruchamianie pfaszczyzny obrazu delikatng przestrzennoscia,
spotegowane okreslong kolorystykg z licznymi przejsciami tonalnymi,
wywotywato ogromne wrazenie zardéwno na mnie jak i na innych
odbiorcach tej sztuki. Dodatkowym aspektem, wptywajgcym na odbior
tych prac, byta duza estetyka ich wykonania. Postugiwanie sie w taki
sposob kolorem oraz duza staranno$¢ malowania, S$wiadczy
o olbrzymim doswiadczeniu i umiejetnosciach warsztatowych Andrzeja
Gieragi. Rozwigzania kolorystyczne stosowane w obrazach, Swiadczyty
zarébwno o umiejetnosciach Autora oraz o wrazliwosci kolorystycznej,
rozumieniu koloru jako $rodka wizualnego oraz emocjonalnego

pojmowania malarstwa przez Twérce. Obrazy prezentowane byly
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zawsze bez ram, aby nie rozprasza¢c uwagi widza zadnym,
dodatkowym elementem. Dzieki temu, cata uwaga skupiata sie na
kolorze, podziale ptaszczyzny, uruchomieniu jej reliefem oraz na
estetyce wykonania. Obiektami ktére w tamtym okresie wywarty na
mnie najwieksze wrazenie byty: ,Nokturny”, prace z cyklu ,Progresje”
oraz ,Wertykalny-Solaris”.

Bedac pod wrazeniem tych dziatan oraz tworczosci innych artystow,
takich jak: Suzanne Song, Luis Tomasello czy Jesus Soto,
rozpoczatem poszukiwania wtasnego sposobu wypowiedzi artystycznej
w duchu geometrii. Nie chodzito jednak o nasladownictwo, ale
o odnalezienie wiasnej drogi tworczej. Eksplorowanie przeze mnie tego
tematu, odbywato sie na kilku ptaszczyznach. Nie poprzestawatem na
obserwowaniu konkretnych tworcéw czy odkrywaniu kolejnych, ale
przede wszystkim rozpoczatem witasne dziatania. Moja aktywnosc¢
zaczeta sie od zmiany kierunku myslenia. Po okresie gdy moje prace
miaty charakter przedstawiajacy, zaczatem szukaé sposobow na
bardziej syntetyczne przedstawienia w réznych dziedzinach. Wigzato
sie to ze znalezieniem witasnego jezyka wypowiedzi artystycznej,
poszukiwaniem w zakresie formy, koloru, kompozycji oraz testowaniu
dziatan. Przejscie w sfere jezyka geometrii bylo procesem dosc
ptynnym i naturalnym. Zapragnatem analizowa¢ i tworzy¢é
przedstawienia mniej dostowne a bardziej syntetyczne, z wyraznie
nowym podejsciem do znanych zagadnien, takich jak: pejzaz, martwa
natura czy postac. Coraz czesciej Swiadome redukowanie wizualne,
odchodzenie od rozbudowanej kolorystyki na rzecz bardziej
stonowanych kreacji, zanurzato mnie coraz gtebiej w nowe rodzaje
dziatania. Miaty one swdj finat w réznych dyscyplinach, takich jak:
grafika warsztatowa, grafika komputerowa, malarstwo i rysunek.

Towarzyszyly mi takze przy postugiwaniu sie roznymi materiatami. Nie
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inaczej byto z ceramika i tworzywem ceramicznym. W tym obszarze
rowniez zaczatem liczne eksperymenty, odkrywajgac zaréwno wtasne
sposoby wypowiedzi jak i nowe zastosowania dla tworzywa
ceramicznego. Wraz z rozwojem roznych dziatan w ceramice, pojawity
sie nowe pomysty i koncepty wprowadzenia syntetycznego
i graficznego sposobu wypowiedzi, takze do ceramiki. Zaowocowato to
duzg liczbg realizacji ceramicznych, zaréwno w sferze artystycznej jak
i  komercyjnej. W trakcie powstawania licznych  obiektéw
i eksperymentdw z tym zwigzanych, narodzit sie takze pomyst
zobrazowania w ten sposOb, podjetej problematyki w pracy
doktorskiej. To z kolei, byto sitag napedowg do dalszych badan
i wypracowania okreslonych efektow w postaci konkretnych obiektow
ceramicznych.

Drugi z watkdw, zwigzany jest z kierunkiem w sztuce, ktéry fgczy
sie z watkiem, opisanym powyzej. Tym kierunkiem jest optical-art,
zwany rowniez op-artem. Nurt ten powstat w Stanach Zjednoczonych,
w roku 1964. Wyjasniajac krétko czym byt op-art oraz jego istote,
postuze sie dwoma, krétkimi fragmentami: ,Reprodukcje dziet op-artu
nie przekazujg dostatecznie wyrazu dziet tego kierunku, konieczne jest
bezposrednie zetkniecie sie z nimi. Sg to abstrakcyjne kompozycje
malarskie lub barwne reliefy o dwu - trzech ptaszczyznach wystawania
z tha. Wiele prac jest czarno-biatych. Uktady sg otwarte, zrytmizowane,
ksztatty = geometryczne; uderza rygorystyczny, matematyczny
porzadek. Podstawowym zagadnieniem jest tu ztudzenie ruchu. Odnosi
sie wrazenie migotania, pulsowania, wibrowania czy krazenia
elementéw prac. Niekiedy tej iluzji ruchu towarzyszy ztudzenie gtebi.
Wiele dziet wymaga fizycznej aktywnosci widza, ktéry musi przesuwacd

sie przed dzietem czy wykonywa¢ jakie$ czynnosci, by wrazenia ruchu
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w dziele powstaty (...)".

.Najczesciej w kompozycjach barwnych wykorzystuje sie zasade
reflekséw i symultanicznego kontrastu barw. Refleksy polegajg m.in.
na tym, ze barwa neutralna (szaros¢) ustawiona obok barwy
podstawowej ulega pozornemu zabarwieniu (wzrokowemu) na barwe
dopetniajacq. Wrazenie pulsowania, migotania uzyskuje sig,
zestawiajagc jednakowe w ksztatcie i wielkosci obszary barw
kontrastowych, nierézniace sie napieciem walorowym (...)"®.

Te dwa fragmenty, prezentujq gtdwne zatozenia op-artu
i sposobow tworzenia tak zwanych ztudzen wzrokowych, taczacych sie
z ruchem. Op-art posiada wielu przedstawicieli, jednak wzorem
poprzedniego watku, moja uwage zwrocit gtdwnie jeden twodrca. Byt
nim Julian Stanczak, malarz, zamieszkaty na state w Stanach
Zjednoczonych, jeden z pionierdw op-artu. Zapoznajac sie
z dziatalnoscig réznych tworcow powigzanych z tym nurtem, oczywiscie
znatem jego prace, jednak nie od razu tylko na jego twdrczosci
chciatem sie skupié. Istotng role w gtebszym zainteresowaniu sie tg
postacig odegrat film dokumentalny, w ktérym wystepowat sam Julian
Stanczak. Tytut filmu to: ,Stanczak. Ztapac¢ swiatto”. Film z 2022/2023
roku w rezyserii Tomasza Magierskiego, opowiada o zyciu i twdrczosci
Juliana Stanczaka. Przedstawia jego dramatyczne losy: zestanie na
Sybir w wieku 12 lat, utrate wiadania w rece w wyniku ciezkiej pracy
i choroby oraz pdzniejszy sukces artystyczny w USA. Zaréwno film jak
i posta¢ Juliana Stanczaka, zrobity na mnie duze wrazenie, dlatego
powrdcitem do glebszego zapoznania sie z jego twdrczoscig. Prace
malarskie graty i migotaty kolorami, dynamicznymi plamami oraz

chimerycznym charakterem ksztattéw. Wydato mi sie to bardzo

® Osinska B., Sztuka i Czas, Od Klasycyzmu do Wspétczesnosci, Wydawnictwo WSiP,
Warszawa 2005, s. 225

® Osinska B., Sztuka i Czas, Od Klasycyzmu do Wspétczesnosci, Wydawnictwo WSiP,
Warszawa 2005, s. 225
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znajome i tozsame  z charakterem mojego  wczesniejszego
syntetycznego dziatania oraz tego co podpowiadata mi juz wczesniej
intuicja. Mojgq najwiekszg uwage zwrdcity prace: ,Sway in warm light”
z 1998 roku, ,Folding with Light” z 1971, ,Lot 0530” z wczesnhego
okresu tworczosci oraz ,,Successive Rhythm - Rose” z 1976 roku.

Ta problematyka i zatozenia, w potaczeniu z zainteresowaniem
sztukg abstrakcyjng dzieki Profesorowi Andrzejowi Gieradze, byty
kluczowe pod wzgledem inspiracji dla mojego procesu twodrczego.
Poprzedzony byt on analizga twodrczosci konkretnych artystow oraz
wilasnych badan. Inspirujagce byly prace posiadajace efekt wibracji
osiggniete w malarstwie, przez relief oraz zastosowanie koloru. Jednak
dla mnie blizsze byto tworzywo ceramiczne, i to w jego oparciu
chciatem dziata¢ i tworzy¢ obiekty o charakterze graficznym
i pulsacyjnym. Te dwa s$rodki wizualne pojawiaty sie dos¢ czesto i dosé
wczesnie w mojej twdrczosci, niezaleznie od dyscypliny. Wplatatem je
w swojg twdrczos¢ podswiadomie, czesto intuicyjnie, ale tez co istotne,
w harmonii i zgodzie z samym sobg. Nie byta to forma nasladownictwa,
ale proba znalezienia wiasnego sposobu wypowiedzi oraz wydobycia
gtdwnie z materialu ceramicznego, jego naturalnego, wibrujacego
charakteru. Wszelkie krzywizny, odksztatcenia powstajgce w moich
obiektach ceramicznych, podpowiadaty kierunek dziatania, sposoéb
projektowania obiektéw oraz préb taczenia ceramiki z materiatami
o podobnym, wibrujgcym charakterze. Czesto juz na etapie szkicu,
ksztatt i charakter projektowanego obiektu, podkreslat  materiat
z ktérego obiekt miat zosta¢ wykonany. To z kolei uruchomito fale
licznych dziatan w sferze artystycznej i komercyjnej, z wykorzystaniem
naturalnego charakteru ceramiki. Z jej zywiotowym i pierwotnym
charakterem oraz mozliwoscia jednoczesnego dziatania w obrebie

formy, koloru i struktury. Wynik tych badan oraz wptyw opisanych
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powyzej inspiracji, pokrywat sie z wyborem okreslonej problematyki,
jednoczesnie podpowiadajac sposéb jej udowodnienia. Wszystkie
dziatania, ukierunkowatem na pofaczenie w jedng catos¢ wptywu
inspiracji, zainteresowania tworzeniem nowych, syntetycznych
obiektdbw oraz udowodnienia wybranej problematyki, przez
wykorzystanie tworzywa ceramicznego. Materiatu, ktéry z pozoru byt
daleki od sposobu dziatania i takiego wykorzystania.

W kolejnych rozdziatach zaprezentuje catq droge i proces
dochodzenia do finalnego efektu, w postaci zestawu prac
ceramicznych. Obejmuje on zaréwno droge jaka przeszediem
w mysleniu o obiekcie, strukturze, fakturze i kolorze oraz caty proces
technologiczny towarzyszacy osiggnieciu konkretnych efektéw.
Dodatkowo, caty materiat poparty bedzie dokumentacjg fotograficzng,

obejmujaca poszczegdlne etapy prowadzonych badan.
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2. Zdefiniowanie terminéw uzytych w pracy.

Podstawowymi terminami, ktérych uzytem w tytule pracy
doktorskiej, oraz w dalszym etapach tego opracowania sq:
-Pulsary - obiekty gwiazdopodobne, emitujgce fale radiowe. Ze
wzgledu na ksztalt wysytanych impulséw, dzieli sie je na trzy
podstawowe rodzaje:

e Pulsary typu S majgq prosty ksztatt impulsu o jednym
wyraznie wyrdznionym maksimum. Sg to najczesciej
pulsary o okresie mniejszym niz 1 s.

e Pulsary typu C majq zfozony ksztatt impulsu o dwdch lub
wiecej maksimach o zblizonym natezeniu.

e Pulsary typu D majg przesuwajgce sie pod impulsy,
0 mniejszym natezeniu’.

-Wibracja - drgania o matej amplitudzie i niskiej czestotliwosci
kilkunastu - kilkudziesieciu hercédw®. Pojecie wibracji, mozna
rowniez zastosowa¢ w odniesieniu do niektérych dziatan
artystycznych z zakresu malarstwa, rzezby, ceramiki czy grafiki,
ktdre majg na celu wzmocnienie przekazu czy uwydatnienie cech
dzieta.

-Struktura - rodzaj dziatania przestrzennego, osiggnietego przy
pomocy narzedzi oraz w wyniku modelowania lub opracowywania
powierzchni dzieta lub wytworu rzemieslniczego. Jest to réowniez
kierunek  Sladéw obrobki na  powierzchni  przedmiotu,
ptaszczyzny, obiektu.

-Faktura - w swym charakterze podobna do struktury,

ksztattowania przez artyste na powierzchni dzieta malarskiego,

" https://pl.wikipedia.org/wiki/Pulsar
& https://pl.wikipedia.org/wiki/Wibracje
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graficznego, rzezbiarskiego lub przedmiotu rzemiosta
artystycznego. Faktura zalezy od charakteru tworzywa, techniki
i uzytych narzedzi.

-Obiekt rzezbiarski - obiekt przestrzenny o cechach
rzezbiarskich, przeznaczony do ogladania z kazdej ze stron,
poruszajacy rézng tematyke (portret, akt, abstrakcja),
i wykorzystujacy rozne materiaty takie jak: glina, metal, gips czy
drewno. Moze petni¢ rézne funkcje, takie jak: pomnikowa,
dekoracyjng, urbanistyczng, artystyczna.

-Obiekt ceramiczny - obiekt przestrzenny o cechach
rzezbiarskich, przeznaczony do ogladania z kazdej ze stron,
poruszajacy rézng tematyke. Gidwnym materiatem, z ktorego
wykonywany jest obiekt, jest szeroko pojety materiat ceramiczny
(glina garncarska, glina porowata, porcelana, kamionka). Aby
dany wytwor mégt nosi¢ miano obiektu ceramicznego, musi by¢
poddany procesowi utrwalenia poprzez wypat.

-Autorski - w odniesieniu do dziatan artystycznych, mianem
tym okresla sie indywidualne podejscie do opracowania danego
tematu czy zagadnienia. Czesto autorskie podejscie wigze sie
z zastosowaniem wtasnych, nowatorskich metod opracowania czy
ksztattowania tematu oraz zastosowania adekwatnych narzedzi
i technik dla danej dziedziny.

-Przestrzen - okreslony obszar postrzegany catosciowo,
wraz ze znajdujacymi sie w nim obiektami®. Przestrzenig jest
takze sfera, ktora nas otacza i w ktorej zyjemy. W odniesieniu do
miejsca, mozemy rozrozni¢ przestrzen zamknietg (wnetrza,
pomieszczenia) o charakterze ograniczonym Ilub zamknietym

oraz przestrzen otwartg, nie ograniczong (przestrzenie miejskie,

® https://wsjp.pl/haslo/podglad/15969/przestrzen/4165282/fizyczna
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pozamiejskie, plenerowe). W zaleznosci od dziedziny
artystycznej, przestrzen moze by¢ roznie interpretowana oraz
réznie kreowana.

-Plaszczyzna - jedno z podstawowych pojeé¢ wystepujgcych
w obrebie dziatan artystycznych, jaki i nieartystycznych.
Plaszczyzng nazywamy kazdq powierzchnie ptaskg Ilub
przestrzenng, na ktérej prowadzone sg okreslone dziatania
artystyczne. Plaszczyzng moze by¢ kartka papieru, jedna ze
$cian obiektu przestrzennego lub ptaskie pole z nieograniczong
powierzchnig, ciggnace sie po horyzont.

-Kontrast - zabieg stylistyczny polegajacy na przedstawieniu
pewnego zjawiska poprzez ukazanie na tle lub obok zjawiska
zupetnie odmiennego. Takie zestawienie przeciwienstw stuzy
uwydatnieniu cech charakterystycznych opisywanego zjawiska
czy obiektu. W dziataniach plastycznych najczesciej mozemy
spotkac kontrasty formy, faktury, koloru oraz proporcji.
-Ceramika - wypalane gliniane wyroby uzytkowe i dekoracyjne,
uformowane i zdobione w sposob artystyczny: takze rzemiosto
i przemyst trudnigce sie ich wytwarzaniem. Zaleznie od rodzaju
uzytych surowcéw i witasciwosci czerepu rozrézniamy: wyroby

garncarskie (garncarstwo), fajansowe (fajans), kamionkowe

(kamionka) i porcelane. Ze wzgledu na przeznaczenie
rozrézniamy: ceramike naczyniowag, rzezbiarska,
architektoniczng (oktadziny, cegty glazurowane - azulejos),

ozdoby i drobne przedmioty uzytkowe. O walorach artystycznych
ceramiki decyduje formowanie, szkliwienie i zdobienie
(dekoracja plastyczna lub malarska)™®.

-Szkliwo - glazura, szklista powtoka pokrywajaca czerep wyrobu

1 Kubalska - Sulkiewicz K. ,Bielska-tach M., Manteuffel-Szarota A., Stownik
terminologiczny Sztuk Pieknych, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2002, s.62
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ceramicznego; sktada sie z krzemionki (piasek), topnikéw tlenki
otowiu, cynku, potasu, sodu, baru i innych metali), kaolinu oraz
ewentualnie barwigcych tlenkéw metali. Szkliwo stosowane
w ceramice budowlanej ( dachdowka, cegta, ptytki) i uzytkowej
(naczynia), posiada znaczenie dekoracyjne (kolor, potysk)
i praktyczne (ochrona przed wptywami atmosferycznymi, nie
przesigkliwosé!?.

-Masa lejna, glina lejna - jest masg ceramiczng w postaci
ptynnej, ktéra mozna wlewa¢ do form gipsowych i uzyskiwac
powtarzalne ksztatty. Glina lejna zawiera 40-45 procent wody
(..). Do gliny lejnej trzeba dodawal chemicznego srodka
deflokulujgcego, zapewniajgcego  ptynnos¢ gliny, ktorej
czasteczki pozostajagce w zawiesinie nie opadajg w dot.
W sytuacji idealnej glina nie powinna sie zbytnio kurczy¢ podczas
wysychania, a po wyschnieciu powinna by¢ dosc¢ silna, by dato
sie nig manipulowad!?.

-Glina porowata - glina przeznaczona do wypalania w nizszych
temperaturach. Moze mie¢ barwe czerwong lub biatg. Wymaga
szkliwienia, by nie przepuszczata wody. Zakres temperatury
wypalania:1000-1180 st. C'°.

-Skurczliwos¢ - zmiana wielkosci, rozmiaru danego obiektu
ceramicznego, Ww trakcie zakonczenia pracy nad obiektem,
w trakcie schniecia oraz wypatu. Skurczliwos¢ moze byc rézna
w zaleznosci od rodzaju masy, i zwykle miesci sie w przedziale
od 5-10 % pierwotnej wielkosci. Na stopien skurczliwosci wptywa
rodzaj masy oraz zawartos¢ palonki lub szamotu w masie.

-Krzywa wypatu - wykres obrazujacy zmiany temperatury

! Kubalska - Sulkiewicz K. ,Bielska-tach M., Manteuffel-Szarota A., Stownik
terminologiczny Sztuk Pieknych, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2002, s. 401

2 Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 28

B Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 20
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podczas wypatu. Krzywa wypatu jest réwniez zaplanowanym
segmentem przyrostu temperatury w danym odcinku czasu.
W zaleznosci od etapu wypatu, krzywa bedzie sie réznic
szybkoscig przyrostu temperatury w stosunku do okreslonego
odcinka czasowego. Krzywa wypatu programuje ceramik, w tak
zwanym sterowniku, ktéry steruje pracg pieca, nadzoruje
przebieg wypatu, wedtug zaprogramowanych krokdéw-krzywych
wypatu. Do réznego rodzaju ceramiki, stosuje sie rézne krzywe
wypatu, ktére mogq zawiera¢ od jednego do nawet 15 etapow
wypatu, zapewniajac przyrost temperatury oraz kontrolowane
stygniecie pieca.

-Piec ceramiczny - urzadzenie przeznaczone do wypatu
ceramiki. Piece mogg by¢ opalane drewnem, gazem, olejem lub
zasilane pradem elektrycznym!*. Na przestrzeni wiekéw,
wyksztatcity sie rdézne rodzaje piecOw ceramicznych pod
wzgledem konstrukcyjnym oraz zrodet energii. Najbardziej
popularnymi byty piece opalane drewnem, jednak wraz
z postepem technicznym, ten rodzaj paliwa zostat zastgpiony
gazem oraz energig elektryczna.

-Ceramika agatowa - nazwe te nadaje sie wyrobom, w ktérych
poftaczono gline o dwéch lub wiecej kolorach w celu stworzenia
wzoru. Nazwa pochodzi od agatu, pdtszlachetnego kamienia, na
ktdrym po przecieciu wida¢ wielobarwne warstwy. Gliny
o réznych barwach mozna tgczy¢ ze sobg w celu uzyskania
biegnacych przez catg mase wzoréw przypominajgcych agat.
W zaleznosci od tego, jaki efekt chce sie osiggna¢, mozna
mieszac¢ ze sobg rézne masy ceramiczne lub rézne zabarwione

porcje tej samej gliny.

Y Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 218
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-Wypalanie na biskwit - pierwsze wypalanie ceramiki majgce
na celu zwiekszenie jej trwatosci. Podczas wypalania na biskwit
mozna wktadac jedno naczynie do drugiego, poniewaz nie sg one
pokryte szkliwem, ktére mogtoby spowodowac ich sklejenie sie.
Podczas tego wypalania glina w wyniku nieodwracalnego procesu
chemicznego zamienia sie w twardqg i trwatg ceramike. Wyroby
przed wiozeniem do pieca powinny by¢ catkowicie wysuszone.
Ceramicy zwykle wypalajg swoje prace w temperaturze koncowej
pomiedzy 960 a 1000 st. C, co zapewnia spalenie catego wegla
zawartego w glinie®>.

-Wypalanie na ostro, ze szkliwem - drugi etap wypalania
ceramiki, nazywany réwniez docelowym lub finalnym.
W przeciwienstwie do wypatu na biskwit, przebiega on szybciej
i docelowo w duzo wiekszej temperaturze. Wypat na ostro,
zwykle przebiega w temperaturze od 1100 st C do nawet 1300 st
C, w zaleznosci od rodzaju wypalanej masy oraz zastosowanego
szkliwa i przeznaczenia wypalanej ceramiki®®.

-Szkliwienie - proces polegajgcy na natozeniu na ceramike
biskwitowg lub surowg warstwy szkliwa. Sg rézne sposoby
szkliwienia, ktore stosuje sie i dopasowuje do danego rodzaju
ceramiki, w zaleznosci od przeznaczenia obiektu oraz od rodzaju
efektu jaki chce sie uzyskaé. Szkliwo mozna naktadaé poprzez
malowanie pedzlem, natryskowo, przy uzyciu pistoletu
malarskiego i kompresora, poprzez zanurzenie oraz polewanie

obiektu ceramicznego.

% Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 194
¢ Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 194
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3. Opis procesu tworczego wraz z uwzglednieniem technologii

ceramicznej.

Podstawowym czynnikiem, ktory doprowadzit do wyboru tego
zagadnienia jako problemu przewodniego w badaniu doktorskim, byty
moje wczesniejsze dziatania w dziedzinie szeroko pojetej ceramiki.
Przejawiaty sie one w odniesieniu do realizowanych badan
prowadzonych w ramach etapowych prac badawczych, Scisle
zwigzanych ze sztuka i warsztatem ceramicznym. Kolejnym aspektem
byty dziatania o charakterze komercyjnym, réwniez majace znaczacy
wptyw na rozwdj umiejetnosci i wiedzy w tym zakresie. Istotng role
miaty takze dziatania artystyczne, w ktorych pojawiaty sie efekty
i rozwigzania opracowane w obrebie realizacji i eksperymentéw
komercyjnych, ale zastosowane w innym ujeciu, nastawione na
zroznicowane cele i doznania. Wszystkie te poczynania
i doswiadczenia, kierowaty mojg uwage coraz bardziej w strone
ceramiki, jako materiatu, ktéry bedzie najbardziej odpowiedni
i nowatorski do zobrazowania podjetej problematyki. Jednak, aby
udowodni¢ tg teze, potrzebne byty liczne badania i eksperymenty,
ktéore podjatem, w obszarze oddziatywania struktury ifaktury na
obiekty ceramiczne i odbiorce. Ceramika juz na wstepie umozliwiata
bardzo szeroki wachlarz dziatan w obrebie przyjetych celéw,
jednoczesnie wymagajac badan w szerokim obszarze dziatania
i poszukiwania odpowiedzi na wybrang problematyke.

Dla wiekszosci odbiorcow, ceramika i sam materiat ceramiczny,
kojarzy sie gtdwnie z funkcjami uzytkowymi, architektonicznymi czy
uzytkowo - dekoracyjnymi. Rzadziej natomiast, odbiorca spostrzega go
jako materiat o duzym potencjale kreacyjnym i innowacyjnym, co

pozwala zastosowac go w sferze komercyjnej, uzytkowej i oczywiscie
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artystycznej. Wszechstronno$¢ tej dziedziny, zadecydowata o jej
wyborze. Nieodtgcznym aspektem ceramiki, ktéry miat wptyw na
wybor tej dyscypliny, jest technologia ceramiczna. Z jednej strony,
wymagajgca od tworcy znajomosci materiatu, proceséw modelowania
i tworzenia obiektow, zdobienia oraz procesow utrwalania. Z drugiej
strony, dajgca bardzo duze mozliwosci w zakresie osiggniecia réznego
rodzaju efektdw, niemozliwych do uzyskania dla innych dziedzin lub
materiatéw. Przewagg ceramiki jest mozliwos$¢ jednoczesnego dziatania
w obszarze przestrzeni, faktury, koloru, funkcjonalnosci, designu,
uzytecznosci oraz taczenia jej zinnymi materiatami. Dodatkowo,
mozliwos¢ uzyskania bardzo mocnych obiektow, pozostajacych
w niezmienionej formie, odpornych na dziatanie temperatury,
warunkow atmosferycznych oraz dziatan mechanicznych, dodaje
ceramice szlachetnosci i elitarnosci wsrdd innych technik. Wszystkie te
aspekty bylty bardzo wazne, poniewaz dawaty mi gwarancje
i mozliwos¢ tworzenia obiektow, ktére bedg niezmienne w obrebie
dziatan fakturalnych, kolorystycznych oraz przestrzennych. Cechy te,
mogtem zaobserwowacd juz na wczesniejszych etapach,
poprzedzajqcych dziatania w obrebie pracy doktorskiej.

W przypadku podjetej przeze mnie tematyki, technologia miata
znaczacy wptyw na to, jakie efekty chciatem uzyskac i jakie mogtem
uzyska¢. Proces twdrczy, myslenie o obiektach, efektach
strukturalnych, fakturalnych, o ich charakterze, byt z jednej strony
zalezny od technologii, a 2z drugiej strony, to technologia
i eksperymenty z nig zwigzane, otwieraty mnie na nowe mozliwosci.
Cata sciezka badawcza, byfa Scisle powigzana z technologig. To ona
przyczynita sie do ukierunkowania badan, okreslenia ktére
eksperymenty warto rozwija¢ oraz co jest mozliwe do osiggniecia.

Wszystkie te aspekty, potwierdzaty, ze proces technologiczny
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w ceramice jest jednym z istotniejszych elementéw wptywajacych na
koncowy obiekt ceramiczny i jego oddziatywanie. Technologia, nie
pozwala zapomnie¢ o kluczowych warunkach, ktére powinny by¢
spetnione i zachowane, aby dany obiekt mozna byto okresli¢ mianem
ceramiki, ale nie jest tez elementem, ktéry powinien w jaki$ sposdb
~krepowac” lub ogranicza¢ twérce, w sferze kreacji czy nawet
w poczatkowej fazie myslenia o obiekcie.

Réwniez w moim przypadku, tak wygladat proces myslenia
o obiektach, ktore miaty za zadanie zobrazowaé w sposdb fizyczny
poruszany temat. W poczatkowej fazie analizowania, wazniejsze byto
zatozenie i dazenie do uzyskania formy, odpowiedniego ksztattu,
struktury, niz aspekty technologiczne, i to czy dane obiekty bedg
mozliwe do wykonania. Pierwszych analiz formy dokonywatem na
etapie szkicow i projektédw, natomiast rozstrzygniecie technologiczne,
miato dokona¢ w fazie eksperymentéw i badan materiatu
ceramicznego. Prowadzone badania, zblizaty mnie do odkrycia, czy
okreslone natezenie ksztattu i struktury, moze powodowacd
wystarczajgce dziatanie pulsacyjne. Po potgczeniu wstepnych analiz

i badan, ktére pomagaty mi zgtebi¢ mozliwosci, mogtem przystgpi¢ do

konkretnego dziatania i eksplorowania materiatu ceramicznego,
ukierunkowanego na odkrycie i wypracowanie odpowiednich
rezultatow.

Jesli zatozymy, ze proces tworczy jest charakterystycznym
stanem emocjonalnym, dodatkowo jeszcze wywoftanym przez
okreslong motywacje i cheé poznania i zbadania konkretnego obszaru,
to wiasnie ta motywacja i che¢, niejako pcha twdrce do okreslonego
rodzaju dziatania i eksperymentowania. Jak juz wspominatem
wczesniej, w przypadku wyboru poruszanej przeze mnie tematyki,

wptyw miaty moje wczesniejsze doswiadczenia i dziatania zwigzane
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z szeroko rozumiang ceramikg. Dziesiatki, a nawet setki
eksperymentdw przeprowadzonych przy okazji realizacji konkretnych
obiektdw ceramicznych, o réoznym charakterze, sktaniaty do podjecia
badan, przeprowadzenia eksperymentdow, celem zbadania obszaru
struktury, faktury oraz préby odkrycia ich mozliwego wptywu na
wibracyjnos¢ obiektow. Ale aby to osiggngé, trzeba byto wejsc
w obszar nowych badan, doswiadczen i poszukiwan.

Pracujagc z tworzywem ceramicznym, zawsze staratem sie
nadawa¢ mu niepowtarzalny charakter, ksztatt, forme, strukture,
odchodzac od utartych schematow myslenia o ceramice i jej
wykorzystywaniu. Pragnatem pokazacé, ze glina z ktérej powstajg na
przyktad produkty komercyjne, architektoniczne, moze przerodzic¢ sie
w obiekt bardziej finezyjny, artystyczny, wibrujacy, czesto zatracajacy
w swej formie fizycznos¢ materiatu, z ktdérego zostat wykonany.
W szerszym ujeciu, moim celem w obrebie ceramiki, byto
projektowanie i wykonywanie obiektow, ktorych ksztatt, charakter czy
przeznaczenie, poczatkowo wykluczytyby albo poddawaty pod
watpliwos¢ zastosowanie do ich wykonania materiatu ceramicznego.
Obiektéw, ktére na pierwszy rzut oka mogty by sie wydawacd
~atechniczne” z punktu widzenia technologii ceramicznej lub ich
przeznaczenie mogtoby wykluczaé¢ materiat ceramiczny do ich
wykonania. Jednak, dzieki poznaniu ceramiki ilicznym badaniom
w réznych obszarach, a takze checi przetamania pewnego trendu ze
wzgledu na powszechny schemat myslenia o ceramice, skierowatem
dziatania i caty proces myslowy na pokazanie wszechstronnosci tego
materiatu.

Kolejne etapy, obejmowaty eksperymentowanie w wyzej
wspomnianym aspekcie oraz badanie ceramiki do granic jej

wytrzymatosci, w dostownym i przenosnym znaczeniu tego stowa.
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Wszystko to, miato na celu zaprezentowanie wszechstronnego
charakteru tego materiatu. Liczne eksperymenty w obrebie tychze
celow, pomogty wytoni¢ najbardziej odpowiedni kierunek dziatania do
zobrazowania i udowodnienia tematu rozprawy doktorskiej. Wykonane
przeze mnie eksperymenty w roznej skali, pozwalaty odkrywac rdzne
rodzaje fakturowania i strukturyzowania powierzchni, poprzez
pozostawienie ich czesto w naturalnym kolorze masy ceramicznej lub
taczenie z réznymi kolorami szkliw. Wykonywanie eksperymentéw,
ktdre nazywam prébkami, miato za zadanie testowanie materiatu
ceramicznego. Odkrywatem jak dany efekt mégiby oddziatywa¢ na
obiekt ceramiczny oraz w jak duzym stopniu powinien zostac
zastosowany, aby w zdecydowany sposob oddziatywat na obiekt, a tym
samym na widza. Pozwolito to okresli¢, ktory z odkrytych efektéw jest
najbardziej odpowiedni do zobrazowania tematu dysertacji.

Wraz z rozwojem prac, odkrywatem nowe struktury i tworzytem
nowe probki, o réznym charakterze fakturowania ptaszczyzny,
potgczonych z kolorem, ktére dostarczaty nie tylko efektow wizualnych
ale przede wszystkim wiedzy i umiejetnosci technologicznych.
Jednoczesnie, zaczatem analizowa¢ powstate efekty i stopniowo,
rezygnowatem z niektdérych, zawezajac réwniez game barwng samych
szkliw oraz mas ceramicznych. Wszystko to, miato na celu wytonienie
najciekawszych dziatan oraz efektéw najbardziej interesujacych pod
wzgledem analizy wizualno - strukturalnej. Stopniowo, odchodzac od
bardzo  rozbudowanych  wibracji  strukturalnych, fakturalnych
i kolorystycznych, moje poszukiwania doprowadzity mnie do
konkretnego rodzaju ceramiki, ktéry pozwolit osiaggna¢ najbardziej
pozadany efekt.

Przygladajac sie wynikom swoich badan i eksperymentéw,

doszedtemm do wniosku, Zze dziatanie w obszarze strukturyzacji
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wizualnej, i osiggnietej w ten sposdb wibracyjnosci, bedzie bardziej
pozgdane niz dziatanie stricte strukturalne z wyrazng fakturg,
podkreslong dodatkowo kolorem. Z uptywem czasu, dziatania tylko
w obszarze strukturyzowania i fakturowania powierzchni, zaczety
wydawac¢ sie zbyt agresywne, moze nawet zbyt proste w moim
odczuciu. Chociaz byty ciekawe i efektowne ze wzgledu na rodzaj
zastosowanego narzedzia i dziatania kolorystycznego, to jednak nie do
konca spetniaty moje oczekiwania. Pomimo ciekawych wizualnie
rozwigzan, czutem pewien niedosyt. Czutem, ze nalezy jeszcze
poszukac rozwigzan w innym obszarze i znalez¢ strukture, ktéra bedzie
nie tylko najbardziej odpowiednia do tego etapu poszukiwan, ale
bedzie réwniez poczatkiem kolejnych rozwazan i badan. Ten niedosyt
i jednoczesna ciekawosé, doprowadzity mnie do  myslenia,
o wygenerowaniu efektu, ktory bytby niemalze rownowazny do tych
rozbudowanych struktur, pod wzgledem oddziatywania wizualnego ale
osiggniety bez stosowania konkrethego narzedzia czy nadmiernego
ingerowania w powierzchnie. Bedac na tym etapie, postanowitem
wréci¢ do eksperymentow realizowanych przy okazji dziatan
komercyjnych. Wraz z coraz wiekszym zaangazowaniem w tg sfere
poszukiwan, kazde kolejne dziatanie i eksperyment utwierdzat mnie
w przekonaniu o koniecznosci gtebszego wejscia w ten obszar badan.
Dodatkowo, efekty odkrywane w fazie eksperymentow, pozwolity
zaobserwowad, ze oprécz mozliwosci wygenerowania bardzo ciekawych
pulsarow wibracyjnych, dodatkowo, nabierajg one graficznego
charakteru, co poteguje oddziatywanie obiektow i w petniejszy sposéb
uwidocznia efekt zardwno wibracyjnosci jak i strukturalnosci.
Wszystkie te aspekty, doprowadzity mnie do przekonania o stusznosci
tego kierunku poszukiwan, ktéry w moim przekonaniu jest widoczny

w charakterze obiektéw, ktére prezentuje juz jako efekt finalny
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badania doktorskiego. Kierunkiem tym, i jednoczes$nie efektem
wizualnym, byty dziatania agatowe.

Pisatem juz o koniecznosci redukowania i rezygnaciji z niektorych
efektéw strukturalno - wizualnych na rzecz innych. Bardzo czesto, ta
rezygnacja z poczatkowo zadowalajacych i bardzo ciekawych
rozwigzan, byla dos¢ radykalna. Przyktadem moze by¢ efekt
prezentowany ponizej. Nazywam go strukturg ,oczka”, z ktorej

zrezygnowatem na etapie wykonania juz kilku gotowych obiektéw.

Fot. 1. ,Silver tree” - struktura ,oczka”- Artur Wasowicz- reprodukcja wtasna.
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Fot. 2. ,Black tree”- struktura ,oczka” - Artur Wasowicz- reprodukcja wtasna.

Obydwie ilustracje, prezentujq strukture ,oczka”. Sg to wyrazne
efekty rzezbiarsko - kolorystyczne, z rozbudowang fakturg. Uzyskanie
tej powierzchni byto mozliwe dzieki zastosowaniu konkretnego
narzedzia. Dla wzmocnienia efektu, wprowadzitem szkliwienie
w roznych kolorach, ktdére podkreslalo wibracyjnos¢ ceramiki.
Wszystkie elementy ceramiczne zostaty osadzone w drewnianych
~plastrach” o réznej wysokosci i $rednicy. Mimo réznych materiatéw,
caty zestaw prac wykonanych w tym charakterze, udato sie scali¢ pod
wzgledem wizualnym i tworzyly one spdjny zestaw obiektdw,
z wyraznie wyeksponowang wibracyjnoscig. Wszystkie te walory nie
dawaty mi jednak petnej satysfakcji, i nie byty wystarczajace, dlatego
postanowitem zrezygnowac z tego kierunku dziatania na rzecz ceramiki
agatowej, ktéra umozliwita mi wkroczenie na wyzszy poziom efektu
wibracji.

Z perspektywy czasu, uwazam to za dobre posuniecie.

Skierowanie wszystkich dziatan i myslenia o wibracji strukturalnej
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i fakturalnej w kierunku nieco subtelniejszych dziatan jesli chodzi
o strukture, ale jednoczesnie bardziej zaawansowanych wizualnie
i technologicznie byto dobrym wyborem. Tak radykalna zmiana, miata
zwigzek z bardziej harmonijnym dopasowaniem efektdw wibracyjnych
do zaprojektowanych obiektéw. Obierajac ten kierunek i rezygnujac
z pozostatych mozliwosci, chciatem pokaza¢ réwniez konsekwencje
dziatania i tego wyboru oraz odejs¢ od wrazenia niezdecydowania, czy
manifestacji réoznych srodkéw. Jest to o tyle wazny aspekt, poniewaz
miato to wpltyw na spdjnosé catego cyklu prac, ktory chciatem
stworzy¢ na potrzeby dysertacji, iktéry zawieratby obiekty
o charakterze ptaskim i przestrzennym.

Wspomnianym juz przeze mnie konkretnym rodzajem ceramiki,
ktory w teksScie zostat dotychczas zasygnalizowany, jest ceramika
agatowa. To dos¢ specyficzny rodzaj ceramiki, ktérego bardzo waznym
aspektem jest masa ceramiczna, oczywiscie jak w przypadku kazdego
dziatania ceramicznego, lecz w ceramice agatowej jest ona wyjatkowo
istotna. Powstawanie tej ceramiki zaczyna sie juz na etapie
przygotowania masy. Wiasciwe przygotowanie materiatu ceramicznego
ma kluczowy wptyw na powodzenie catego procesu twoérczego. Na
poczatku badan nad tym rodzajem ceramiki, skupitem sie na samej
masie, bo byt to element kluczowy. Poczatkowo, rezultaty
eksperymentdw nie byly zadowalajace, jednak wraz ze zwiekszeniem
liczby préb i eksperymentow, udato mi sie wypracowac pozadany efekt.
W ceramice agatowej miesza sie dwa lub wiecej koloréw glin i w ten
sposob  powstajgq  zytkowania, struktury wizualne, ustojenia,
nawigzujgce do naturalnego charakteru niektéorych skat lub kamieni.
W przypadku moich eksperymentéw z mieszaniem i taqczeniem mas,
kluczowe byty dwa aspekty.

Pierwszy, polegat na zbadaniu odpowiedniego zestawienia
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kolorystycznego, tak aby mozna byto osiggnac efekt wibracji oraz aby
w dalszym etapie méc zadziata¢ szkliwem transparentnym, ktére
stanowito rowniez bardzo wazng role w oddziatywaniu wibracji.
O efektach jakie odkrytem dzieki szkliwu transparentnemu, bede pisat
w dalszej czesci pracy. Tam tez przyblize efekty tych dziatan, ktére
popre konkretnym materiatem ikonograficznym.

Drugim aspektem, byto badanie w obszarze dopasowania mas
pod wzgledem takiej samej skurczliwosci. Jest to bardzo wazny aspekt
technologiczny. Skurczliwosé, to stopien kurczenia sie masy podczas
schniecia i wypatu. Jezeli pofaczymy ze sobg dwie masy o réznym
skurczu, to wymodelowany z niej obiekt popeka lub rozwarstwi sie.
Moze to nastepowac juz na etapie schniecia, ale najczesciej ujawnia sie
podczas wypatu. Dzieki kolejnym eksperymentom, cel zostat
osiggniety. Udato mi sie odkry¢ pewne zaleznosci, i znalez¢ masy, ktére
wspotgraty ze sobg na wszystkich etapach powstawania obiektu, od
tgczenia w plastycznej postaci, przez modelowanie i schniecie, az po
dwukrotny wypat w piecu ceramicznym. Istniata réwniez mozliwos¢
barwienia tej samej masy, na przykifad tlenkami, ktére umozliwiajq
zréznicowanie kolorystyczne, jednak zdecydowatem sie na fgczenie
naturalnych koloréow glin. W trakcie badania, odkrytem, ze taczenie
mas o naturalnych kolorach, dawato wiekszg pewnos¢ prawidtowego
zadziatania  szkliwa transparentnego na zmieszanej masie.
W przypadku barwienia masy tlenkiem, mogly by wystgpic
niepozadane efekty na szkliwionej powierzchni, co mogto by zaktdcic
efekt lub go zniszczy¢. Jednymi z bardziej niepozadanych efektdw,
ktore udato mi sie ustali¢, mogto by¢ metnienie szkliwa a nawet
powstawanie pecherzy lub wytracanie sie innego koloru. W zwigzku
z powyzszym, zdecydowatem sie na trudniejsza metode pod wzgledem

technologicznym, ale dajacq ciekawsze efekty wizualne. A tg metoda
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byto wspomniane juz taczenie glin o naturalnej kolorystyce,
pozwalajgce uzyskaé zarowno duzg kontrastowos¢ jak i rozbudowang
tonalnosc.

W moich badaniach, skupitem sie na takich kolorach mas, ktére
pozwolity by mi uzyskac pulsacyjny i graficzny charakter wibracji oraz
samych obiektéw. Dlatego aby dojs¢ do uzyskania tych najbardziej
kontrastowych efektéw, zdecydowatem sie na gliny w kolorze biatym,
czarnym oraz szarym. Zastosowanie tych podstawowych koloréw byto
baza do taczenia i mieszania mas ze soba. Dos$wiadczenia,
eksperymenty oraz ich wyniki, doprowadzity mnie do kilku kluczowych
zagadnien, ktére dodatkowo musiatem przeanalizowaé, przed
rozpoczeciem prac na docelowych obiektach. Do najwazniejszych
Z nich nalezaty:

— wytypowanie najlepszego sposobu taczenia mas, pod wzgledem
wizualnym i technologicznym;
— oddziatywanie wizualne konkretnych sposobdw tgczenia mas

i wigzace sie z tym mozliwosci w obszarze wibracyjnosci

powstatych struktur i wzoréw;

— wptyw szkliwa transparentnego na zwiekszenie lub obnizenie
kontrastowosci w obiekcie;

— obserwacja innych szkliw, z wybranej gamy barwnej na danej
mieszance kolorystycznej;

— obserwacja i wybor najbardziej optymalnych proporgcji
poszczegdélnych mas, ze wzgledu na odksztatcanie sie

powierzchni i fragmentdw obiektu ceramicznego.
Po ustaleniu, wytypowaniu i okresleniu wszystkich informacji
zwigzanych z powyzszymi aspektami, mogtem przystapi¢ do dziatania

z docelowymi obiektami.
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Pierwszym etapem byto przygotowanie odpowiedniej ilosci masy,
potrzebnej do wytworzenia wszystkich, prezentowanych obiektéw.
Nastepnie okreslitem wielkoS¢ wszystkich obiektdéw i zréznicowatem je
pod wzgledem skali, dziatania strukturalnego oraz kolorystyki. Obiekty
podzielitem na trzy grupy:

e Pierwsza, to obiekty o ok. 42 cm S$rednicy, i 1-1,5 cm grubosci,
zawierajgce efekty strukturyzowania z ptaskimi plamami
barwnymi oraz z wyrazng wibracjg strukturalna.

e Druga, nawigzuje do pierwszej grupy, ma podobny charakter lecz
prezentuje ja w formie miniatur. Prace majgq ok. 15 cm Srednicy
i 0,5 cm grubosci.

e Trzecia, to obiekty przestrzenne, o Srednicy 38 cm i wysokosci
19 cm w formie pétkuli, z wyrazng wibracjgq strukturalng oraz
elementami ptaskimi, a takze 2z reliefem nawigzujacym do
podziatdw w dwdch wyzej wymienionych grupach.

Zastosowanie réznej skali, pozwolito ustali¢ jak dane efekty
wibracyjne, kolorystyczne oraz strukturalne moga oddziatywa¢ na
obiekt, przestrzen oraz odbiorce. Poprzez zrdznicowanie wielkosci
i charakteru obiektéw, widz moze sam poréwnac i wybraé, ktéra forma
prezentacji i skali najbardziej mu odpowiada. Rdznica w wielkosci
obiektéw, skfania i motywuje réwniez do réznego sposobu ogladania
prac. Miniatura, prowokuje widza do zblizenia sie do pracy, w celu jej
obejrzenia, ale i dostrzezenia pewnych niuanséw, niemozliwych do
zauwazenia z dalszej odlegtosci. Z kolei, prace w wiekszym formacie,
sktaniajg do odejscia na pewng odlegtos¢, po to by uchwycié ksztatt
oraz charakter wibracji. Oczywiscie i w tym przypadku, odbiorca moze
chcie¢ sie zblizy¢ do obiektu, tak by moéc go przeanalizowaé z bliska,
i tak jak w miniaturach, dokona¢ bardziej wnikliwej analizy

obserwowanych efektédw pulsacyjnych i wibracyjnych.
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Fot. 3. Masa agatowa po wypale biskwitowym - Artur Wasowicz - reprodukcja
wiasna.

Reprodukcja, przedstawia mase agatowq, przygotowang z trzech
koloréw gliny. Zostata ona wcisnieta w potkoliste formy, aby
wygenerowac niewielkie prébki kolorystyczne. Po wysuszeniu, poddane
zostaty wypatowi na biskwit. Dzieki temu, udato sie ustali¢ jak bedzie
wygladato wstepne potgczenie kolorystyczne oraz to, czy masy taczg
sie ze sobg i nie ulegajg rozwarstwieniu. Na tym etapie, ujawnia sie
rowniez pulsacyjny i matowy charakter wibracji agatowej.

W odrdznieniu od powyzszej reprodukcji, Fot. 4., przedstawia mase
agatowg po drugim wypale, na ostro, z zastosowanym szkliwem
transparentnym. Dziatanie to, pozwolito na wzmocnienie kolorystyczne
wibracji agatowej. Dzieki szkliwu transparentnemu, mozliwe jest takze
zaobserwowanie wiekszej liczby szczegdtdéw barwnych, powstajgcych

przy mieszaniu koloréw gliny.
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Fot. 4. Masa agatowa po wypale biskwitowym - Artur Wasowicz - reprodukcja
wilasna.

Dziatanie z konkretnymi obiektami, rozpoczatem w oparciu
0 wczesniej przygotowane szkice, na bazie ktérych powstaty rowniez
wizualizacje. Umozliwito to przygotowanie po kilka wersji graficzno -
kolorystycznych do kazdego z wybranych szkicéw. Po wymodelowaniu
i wprowadzeniu podziatdow zgodnych z zatlozeniami w szkicach,
dokonatem  korekty kolorystycznej. Wykonatem jeszcze kilka
wizualizacji, co dawalo jeszcze petniejszy obraz mozliwosci dziatania
w obrebie powstatych struktur oraz tgczenia ich z ptaskimi plamami
barwnymi o rdéznym ksztatcie i wielkosci. Dzieki temu, wraz
z promotorem, wytypowaliSmy najciekawsze obiekty pod wzgledem
potgczenia wibracyjno - kolorystycznego.

Proces modelowania, byt kluczowg czescig drogi powstawania
wszystkich obiektéw prezentowanych w rozprawie. Duzym wsparciem
w tym dziataniu byto wykorzystanie walcarki do gliny. Jest to
urzadzenie podobne do prasy graficznej, lecz o duzo mniejszym
nacisku. Ze wzgledu na charakter obiektow i ich specyfike,

zastosowanie walcarki byto najbardziej odpowiednie oraz uzasadnione.
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Chcac wykona¢ bazowg ptaszczyzne i jednoczesnie potaczy¢ dang
mase ze sobg, niezbedne byto rozwalcowanie gliny na odpowiednig
grubos¢. Zastosowanie tego urzadzenia, pozwolito opracowad
odpowiednio duzg powierzchnie o wifasciwej grubosci. Dodatkowym
atutem bylo optymalne sprasowanie i wprasowanie poszczegdlnych
mas i koloréw w wiekszy obszar roboczy. Miato to wymierny wptyw na
rozwalcowang powierzchnie ze wzgledéw technologicznych oraz
wizualnych. Lepsze sprasowanie masy i potgczenie poszczegodlnych glin
dato mniejsze ryzyko rozwarstwiania, odpryskiwania czy pekania
obiektéw podczas wypatu. Poza tym, pod wptywem walca, masa
rozptaszczata sie na boki, pozwalajac uzyska¢ dodatkowe, ciekawe
efekty wizualne. Po uzyskaniu odpowiednio przygotowanej ptaszczyzny,
przystgpitem do wycinania wtasciwego ksztattu, zgodnego z projektem
oraz wykonania zaplanowanych podziatdw. Wycinanie rozpoczynatem
od opracowania kota i doprecyzowania pod wzgledem ksztattu,
proporcji oraz wspomnianych juz podziatdw. Uformowane obiekty
zarbwno w wiekszej skali jak i w postaci miniatury, byty
strukturyzowane w zaplanowanych obszarach. Po ukoniczeniu
modelowania, sfakturowania oraz wykonaniu podziatdw, obiekt
zostawat odtozony do powolnego schniecia.

Nieco inaczej wygladata kwestia wykonania obiektéw
przestrzennych. Aby uzyskaé kulisty ksztatt o stosunkowo sporej
Srednicy, postuzylem sie negatywem gipsowym. Wszystkie
wykorzystywane negatywy wykonatem sam postugujgc sie modelem
kuli o odpowiedniej S$rednicy. Majgac gotowe negatywy, uktadatem
i wciskatem kawatki masy o charakterze agatowym, generujac
konkretny rodzaj wibracji strukturalnej oraz ksztatt. Wykorzystujac
wiasciwosci  higroskopijne  form  gipsowych, po odczekaniu

odpowiedniego  czasu, mogtem wyjaé wygnieciong  potkule
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i przystgpitem do retuszu. W trakcie wygniatania masy w negatywie,
powstawaty charakterystyczne ,linie” wskazujgce miejsca tgczenia
poszczegdlnych fragmentow gliny. Konieczny byt retusz tych miejsc,
aby zamaskowaé te rozstepy, co wymiernie wptywato na estetyke
obiektu, oraz zapobiegato rozwarstwianiu masy. Po ukonczeniu
retuszu, wszystkie obiekty, zostaty odstawione do powolnhego

schniecia.

Fot. 5. Obiekt po wypale wraz z pierwsza z propozycji kolorystycznych, wykonanych
w formie wizualizacji - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.
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Fot. 6. Obiekt po wypale biskwitowym wraz z pierwszg z propozycji kolorystycznych,
wykonanych w formie wizualizacji - Artur Wasowicz- reprodukcja wiasna.

Fot. 6. oraz Fot. 7., prezentujg reprodukcje obiektow i pierwsze
z koncepcji zastosowania koloru w formie ptaskich plam barwnych oraz
szkliwa transparentnego. Obiekty po lewej stronie, to kompozycje po
podziale i wypale biskwitowym. Majqc obiekty w takiej postaci, tatwiej
byto przystapi¢ do etapu wizualizacji. Przedstawiaty one faktyczny stan
wytworzonej wibracji agatowej, co znacznie utatwiato dopasowanie
kolorystyczne, zaplanowanie obszaréw ze szkliwem transparentnym
czy wprowadzenie dodatkowych podziatdéw. Obiekty po prawej stronie,
prezentujg wstepne koncepcje zastosowania dodatkowych S$rodkéw
wizualnych. Byty to ptaskie plamy barwne oraz obszary ze szkliwem
transparentnym, z uwzglednieniem zastosowanych podziatéw obiektu.

Kolejny etap to suszenie i przygotowanie do pierwszego wypatu.
Suszenie trwato od 7 do 10 dni. Zastosowatem powolny proces
schniecia, co pozytywnie wptyneto na same obiekty. Powolne kurczenie
sie masy pozwolito unikngé wiekszych deformacji, odksztatcen czy
spekan, co wymiernie wptyneto na wyglad i estetyke obiektéow. Z racji

tego, ze poruszatem sie w obrebie geometrii i syntezy, zalezato mi na
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czystosci podziatéw, co wptywato na estetyke prac oraz na zachowanie
pierwotnego ksztattu, a w przypadku materiatu ceramicznego nie jest
to fatwe. Aby dodatkowo upewnic sie, ze elementy zostaty dosuszone,
przed wypatem biskwitowym, wszystkie obiekty trafity do pieca na tak
zwane podsuszanie. Przyrost temperatury do 90 st. C trwat dwie
godziny, z dodatkowym przetrzymaniem. Obiekty pozostawitem
w piecu kilka godzin do samoczynnego wystygniecia pieca.

Kolejnym etapem byto przystgpienie do wypatu. Zwykle, proces
ten przebiega dwuetapowo. Najpierw dokonuje sie wypatu
biskwitowego, w temperaturze docelowej 970-1000 st. C, a nastepnie
wypala sie drugi raz, na ostro, po natozeniu szkliwa, angoby lub innego
sposobu zdobienia, w wyzszej temperaturze. W zaleznosci od
wybranych szkliw i rodzaju masy, sq to temperatury od 1040 st.
C wzwyz. Tak samo byto w przypadku moich obiektéw. Po wypale
w temperaturze 970 st. C, przystgpitem do cyzelowania form,
doszlifowania oraz spasowania. Po pierwszym wypale ujawnity sie
delikatne deformacje, ze wzgledu na to, iz materiat ceramiczny pracuje
na etapie schniecia i wypatu. Byty to jednak niewielkie odksztatcenia,
dzieki czemu udato sie spasowal wszystkie elementy po niewielkim
szlifowaniu. Z kazdym etapem obiekty zyskiwaty nowg jakos¢
i prezentowatly odpowiednio graficzny charakter, w zaleznosci od
zastosowanej kombinacji kolorystycznej glin. Aby bardziej uwydatnié
niektdre obiekty lub ich fragmenty, w zaleznosci od koncepcii,

przystgpitem do szkliwienia.
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Fot. 7. Dwie miniatury po wypale biskwitowym - Artur Wasowicz - reprodukcja
wiasna.

Dwie reprodukcje powyzej, przedstawiaja miniatury po wypale
biskwitowym. Ujawniajgq pulsacyjny charakter, z delikatng kolorystyka
i matowym charakterem na catej powierzchni. Po tym wypale mozna
byto doszlifowac i spasowac poszczegdlne elementy. Wypat biskwitowy
umozliwit réwniez tatwiejsze przystgpienie do wykonania wizualizacji
i dopasowanie kolorystyczne pozostatych elementéw.

Proces szkliwienia, jest sposobem na zdobienie ceramiki oraz
dodatkowe jej zabezpieczenie, a takze nadanie jej niepowtarzalnego
charakteru. Szkliwo mozna nakfada¢ na ceramike w rézny sposob:
przez zanurzanie, malowanie, oblewanie lub natryskiwanie. Wybor
metody zalezy od ksztattu obiektu ceramicznego, tego w jaki sposob
mozna go chwyci¢, od jego wielkosci i zamierzonego efektu
dekoracyjnego. Wazne jest rowniez to jaki charakter ma obiekt oraz
jaki efekt finalnie chcemy uzyskaé. Mozna taczy¢ rdézne sposoby
szkliwienia w jednym obiekcie ceramicznym, wszystko zalezy od
pomystu i zamierzonego efektu. Jak pisze w swoim poradniku dla

ceramikédw Steve Mattisson: ,Szkliwienie jest czesto uwazane za
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najbardziej magiczng dziedzine ceramiki. Mozna w rézny sposob
tworzy¢ grube, soczyste polewy lub cienkie warstewki”!’. Zgadzam sie
ze stwierdzeniem, ze jest to niemalze magiczny element ceramiki.
W procesie szkliwienia i powtdrnego wypatu, ceramika przechodzi
bardzo duzg metamorfoze. Uzyskuje kolor, moze otrzymac strukture ze
szkliwa oraz nabiera niepowtarzalnego charakteru. Ta magicznosc,
przejawia sie zwtaszcza w procesie wypatu szkliwa, gdzie z bardzo
czesto neutralnego biatego, szarego lub pastelowego koloru surowego
szkliwa, uzyskuje sie nasycone i zywe kolory. W swoich obiektach,
zastosowatem stonowang kolorystyke, co miato na celu przetamywanie
i porzadkowanie efektu wibracji oraz podkreslanie graficznego
charakteru. Duza role odegrato wspominane wczesniej szkliwo
transparentne. Umozliwito uzyskanie potyskujacych powierzchni oraz
uwydatnienie efektéw wibracji, a takze kolorystyki zastosowanych glin.
Zadziatato ono w okreslonych partiach obiektéw jako wyostrzenie
pulsujgcego charakteru wibracji. Postugujac sie trzema wybranymi
kolorami szkliw oraz szkliwem transparentnym, udato sie uzyskac
efekty widoczne w prezentowanych obiektach. Zawezajac game
barwng, chciatem zadziata¢ przede wszystkim efektem wibracji,
powstatym przez dziatanie agatowe. Wprowadzenie koloru miato na
celu uporzadkowanie projektu pod wzgledem kompozycyjnym oraz
okreslenie konkretnych ksztattdéw, uzyskanych w wyniku podziatéw na
etapie ciecia i dziatania kompozycyjnego.

Waznym aspektem, o ktérym chciatbym wspomnie¢, byt sam
proces szkliwienia obiektdw. Zalezato mi na estetyce i czystosci
szkliwionych obiektéw, dlatego wazny byt wybdr metody szkliwienia.
Korzystajac z wczesniejszych doswiadczen w sferze dziatan

komercyjnych i artystycznych, zdecydowatem sie na natryskiwanie

" Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 152
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szkliwa. Jest ona wydajna i pozwala na natozenie zaréwno cienkich
warstw szkliwa, jak i grubych, mocno kryjacych. Dodatkowym atutem
jest rowniez szybkos¢ dziatania oraz estetyka. Szkliwigc swoje obiekty,
postugiwatem sie pistoletem malarskim oraz kompresorem. Proces
szkliwienia odbywat sie w specjalnie przygotowanym miejscu, przy
zachowaniu witasciwych srodkow bezpieczenstwa i ochrony, takich jak:
maska malarska oraz okulary ochronne i kombinezon (konieczne ze
wzgledu na zawartos$¢ szkodliwych sktadnikow w szkliwach). Dzieki
natryskiwaniu szkliwa oraz zastosowaniu okreslanego, wypracowanego
przez siebie sposobu szkliwienia i maskowania fragmentéw obiektéw,
dazytem do uzyskania odpowiednich rezultatdow. A gtdwnymi byty:
wzmochienie wibracyjnego i pulsacyjnego charakteru, potgczonego
z czystoscig i oszczednoscig formy. Byto to wazne, poniewaz wymagat
tego geometryczny i syntetyczny charakter obiektéw. Zachowanie tej
estetyki w docelowych obiektach, wspdtgrato i podkreslito prostote
formy i ksztattu. Bardzo czesto, oprdcz linii powstatych w wyniku
ciecia, to szkliwo miato wyznacza¢ granice miedzy dwoma rdéznymi
powierzchniami, i tym samym tworzyto linie. Dlatego aspekt estetyki
i czystosci wykonania szkliwienia byt tak bardzo istotny. W zwigzku
z tym, musiatem wypracowa¢ metode maskowania nieszkliwionych
fragmentdéw oraz tych, ktére miaty by¢ pokryte innym kolorem szkliwa.
Czasem potrzebna byta delikatna korekta lub powtdérne natozenie
szkliwa, ze wzgledu na specyfike zastosowanych szkliw. Wybrane
i zastosowane szkliwa réznity sie pod wzgledem ptyniecia podczas
wypatu, dlatego trzeba bylo réwniez zastosowa¢ rdzne grubosci
naktadanych warstw. To zabieg konieczny, poniewaz wszystkie szkliwa
byty wypalane w tej samej temperaturze. W celu unikniecia sytuacji,
w ktérej na przyktad jedno ze szkliw moze tworzy¢ zacieki, a drugie

ulec $ciggnieciu, zastosowatem rézne grubosci poszczegdlnych warstw.
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Dzieki tej metodzie udato mi sie uzyskaé¢ zadowalajace efekty.
Oczywiscie, zastosowanie tej metody, poprzedzone zostato
sprawdzeniem i eksperymentami na okreslonych mieszankach mas.

Ten sam sposéb szkliwienia zastosowatem zaréwno w miniaturach jak

i w duzych obiektach.

RN

. i :’ b\ e
Fot. 8. Proces szkliwienia natryskowego oraz komora do natrysku szkliwa
https://www.bocian.works/komora-do-szkliwienia-natryskowego/
https://malujceramike.blogspot.com/2014/09/bolesawiec.html

Fot. 8., przedstawia przyktad szkliwienia natryskowego wraz ze
zdjeciem komory do szkliwienia. Te dwie reprodukcje, dajg
wyobrazenie tego jak wyglada proces naktadania szkliwa metodg
natrysku oraz samej komory. Istotnym aspektem jest przygotowanie
wiasciwej  konsystencji  szkliwa oraz umiejetnos¢ natozenia
rownomiernej warstwy. Te dwa ostatnie aspekty, réwniez zostaty

sprawdzone na etapie badan i eksperymentow.
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Fot. 9. Pistolet lakierniczy - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Do nakfadania szkliwa mozna wykorzystac pistolet lakierniczy,
przystosowany do malowania natryskowego. Przykiad takiego
narzedzia lakierniczego prezentuje reprodukcja Fot. 9. Jest to
powszechnie stosowany pistolet lakierniczy, o okreslonej wielkosci
dyszy. W przypadku wykonywania przeze mnie procesu szkliwienia, byt
on wystarczajacy i doskonale spetnit swojq funkcje.

Po poszkliwieniu obiektdéw, przystgpitem do drugiego wypatu, tak
zwanego na ostro. Przed wypatem docelowych pulsaréw, wykonatem
probne wypaty, aby przetestowac¢ szkliwa, rézne ich grubosci oraz
temperature. Wybratem takg, w ktérej wszystkie szkliwa dawaty
pozadany efekt. Wazny byt rowniez czas tak zwanego przetrzymania
docelowej temperatury, w ktéorym szkliwa sie dopalajg i wygrzewajq
dajgc finalny efekt. Pracowatem na glinach porowatych, czyli
niskotemperaturowych, tak wiec do tego rodzaju masy rowniez
dopasowatem szkliwa. Zakres temperaturowy wybranych szkliw

wynosit od 1020 st. C do 1080 st. C. Po przeprowadzonych prébach
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z wypatami, ustalitem, iz najbardziej optymalng temperaturg bedzie
1045 st. C, z odpowiednio dtugim czasem przetrzymania.

Wypaty byty wykonywane w niewielkim piecu do wypatu ceramiki.
Zdecydowatem sie na mniejszg komore ze wzgledéw ekonomicznych
oraz ze wzgledéw technologicznych. Wypalajgc w mniejszej komorze,
uzyskiwatem mniejsze réznice temperaturowe na gorze i na dole
komory. Byto to istotnym aspektem przy wypale zwitaszcza szkliwa
transparentnego, ale réwniez pozostatych szkliw. Dzieki mniejszym
wahaniom temperatury, nie wystepowaty rdznice w obrebie tych
samych szkliw. Prawie wszystkie obiekty dato sie wypali¢ za pierwszym
razem. Pojawity sie niewielkie odstepstwa, na przyktad w postaci
delikatnego Sciggniecia szkliwa, ale po powtdrnym poszkliwieniu
i wypale, wszystko udato sie skorygowac. Wybdr pieca i rodzaju
~paliwa” nie byt przypadkowy. Postugujac sie piecem elektrycznym,
mamy duzo wiekszg kontrole nad procesem wypatu. Urzadzenie
wspomagane jest sterownikiem, na ktérym programuje sie tak zwang
krzywa wypatu. Ta sktada sie z odcinkdéw, w ktérych nastepuje
okreslony przyrost temperatury o okreslong warto$¢ i co wazne
w okreslonym czasie. Po osiggnieciu docelowej temperatury w danym
odcinku krzywej wypatu, piec przechodzi do kolejnego odcinaka
zaprogramowanego w taki sam sposob, ale juz z wyzszg temperatura.
Caty proces powtarzany jest do osiggniecia docelowej temperatury
przez piec. Krzywa wypatu, szybkosS¢ i czas osiggniecia docelowej
temperatury, zalezy od obiektu ceramicznego oraz od masy z jakiej
dany obiekt jest wykonany. Niektdre masy i obiekty mozna wypalaé
dos¢ szybko, inne natomiast wolniej. W przypadku opracowanych
przeze mnie obiektéw, s$redni czas wypatu biskwitowego trwat okoto
szesciu godzin. Podobny czas zajmowat wypat ze szkliwami.

Po osiggnieciu docelowej temperatury, wypalane obiekty
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pozostawaty w komorze do momentu samoczynnego ostygniecia pieca.
Warto wspomnieé, ze mozliwe jest rowniez zaprogramowanie procesu
stygniecia, bo czasem wymagajg tego wypalane obiekty. W przypadku
moich pulsaréw, nie byto to konieczne i piec stygt samoczynnie. Kiedy
temperatura spadta do okoto 60-70 st. C, mozliwe byto otworzenie
pieca. Dzieki temu, nie byto niepozadanych efektéw na przyktad
w postaci szoku termicznego. Dochodzi do niego, kiedy otworzymy
komore pieca przy zbyt wysokiej temperaturze panujacej w Srodku.
Wtedy, w wyniku zderzenia zimnego powietrza z gorgcym moze
wystgpi¢ pekanie wypalanych obiektow lub elementdw wyposazenia
pieca, takich jak péitki piecowe. Poza tym, mogg zdarzyc¢ sie poparzenia
gorgcym powietrzem wydostajgcym sie z komory. Dlatego, aby
unikng¢ tego typu zdarzen, najlepiej jest odczeka¢ do odpowiedniego

wystygniecia i spadku temperatury.

Fot. 10. Piec kregowy do wypatu ceramiki wraz ze sterownikiem.
https://baza-artpiece.pl/p/piece-kregowe-do-ceramiki/piec-do-ceramiki-primus-120/
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Reprodukcja Fot. 10., prezentuje przykiad pieca elektrycznego,
kregowego wraz ze sterownikiem. W tego typu piecu, wykonatem
wszystkie wypaty zwigzane z badaniami i docelowymi obiektami
ceramicznymi. Jest to piec zasilany energig elektryczng, z wsadem od
gory. Wszystkie Sciany pieca poza pokrywg i podiogg, pokryte sg
spiralami, generujacymi wymagang temperature. Dziatanie pieca
i proces wypatu, kontrolowane jest przez sterownik i zaprogramowang
krzywa wypatu.

Majac gotowe, wypalone obiekty, mogtem zaczaé¢ ich
przytwierdzanie do specjalnie przygotowanego tta. Pierwszym
pomystem na sposéb wyeksponowania pulsaréow, byto zaprezentowanie
ich jako obiekty samonosne, z ttem przygotowanym po formie gotowej
pracy. Jednak finalnie, podjatem decyzje, aby wykorzystaé specjalnie
zaprojektowane podobrazia. Zostaty one wykonane przez firme
specjalizujgcg sie w produkcji podobrazi. Oprocz solidnej ramy, zostaty
wyposazone w ptyte HDF, pokrytg ptétnem, zagruntowanym biatg
emulsjg. Ptyta wptyneta na sztywnosc i solidnos¢ podobrazia, co byto
konieczne ze wzgledu na sposOb przytwierdzania i wage obiektdw.
Wieksze obiekty zostaty przyklejone do tta w formacie 70x70 cm
natomiast miniatury na formacie 30x30 cm. Pulsary zostaty
przyklejone na mocny i sprawdzony klej, ktéry wykorzystywatem juz
wielokrotnie przy innych realizacjach. Przed rozpoczeciem klejenia,
wszystkie ptdtna pokrytem w sposéb natryskowy lakierem do drewna,
aby zabezpieczy¢ powierzchnie przed brudzeniem, chociazby w trakcie
klejenia czy chwytania i przenoszenia prac. Gotowe podobrazia
z przyklejonymi obiektami, wyposazytem w zawieszki oraz sygnatury.
Wszystkie pulsary na podobraziach, bedq prezentowane bez ram, tak

aby cafg uwage skupi¢ na prezentowanym obiekcie.
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Fot. 11. ,Pulsar 4”- Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

~Pulsar 4”, jest przykitadem umieszczenia obiektu ceramicznego na
specjalnym podobraziu. Usytuowany jest centralnie z zachowaniem
jednakowych odstepow z kazdej strony. W takiej formie prezentowane
beda wszystkie obiekty ptaskie, niezaleznie od skali.

Nieco inaczej wygladata kwestia trzech obiektow przestrzennych,
wchodzgcych w sktad catej kolekcji prac. Po wypaleniu ceramicznych
potkul, o sSrednicy 38 cm i 19 cm wysokosci, przystgpitem do
opracowania pokryw. Zostaty one wykonane z ptyt MDF. Na surowych
wiekach, wykonatem charakterystyczne reliefy, nawigzujgqce do
podziatdw z obiektéw ptaskich, w obydwu wielkosciach (duzych oraz
miniatur). Po doktadnym dopasowaniu, zostaty natozone kolory

nawigzujace do kolorystyki zastosowanej w pozostatych pulsarach oraz
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do barw wibracji agatowej w kazdym =z trzech obiektow. Po
pomalowaniu i wyschnieciu, pokrywy zostaty przyklejone do
elementdéw ceramicznych, wiefczac obiekty. Kolorystyka, wibracyjnos¢
oraz okreslony charakter doskonale wpisujg sie w caly zestaw prac
oraz dodatkowo prezentujg przestrzenny charakter wibracyjnosci,
z akcentami uporzadkowanych podziatéw.

Opis powyzszego dziatania przestrzennego, konczy zestawienie
informacji technologicznych, dotyczacych procesu twérczego. Kolejnym
etapem bedzie analiza badan nad odkrytym i wytworzonym
materiatem ceramicznym w trakcie prowadzonych badan oraz

charakterystyka wszystkich, wygenerowanych obiektow ceramicznych.

Fot. 12. ,Pulsar 11" - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Jeden z trzech obiektdw przestrzennych, wchodzacych w sktad catego
cyklu prac do dysertacji. Cechuje go przestrzenny, pulsujacy charakter

wibracji, zestawiony z geometryczngq pokrywa. Dzieki tym,
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przestrzennym pulsarom, udato sie zaprezentowac wibracje agatowg
w formie sferycznej i przestrzennej, co dodatkowo wzbogacito caty

zestaw obiektow.
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3.1. Opis i analiza badan nad materiatem ceramicznym.

Kluczowymi zagadnieniami w tym podrozdziale sa: wibracja,
struktura oraz faktura. Wokoét tych pojec¢ oscylowaty eksperymenty
w obrebie materiatu ceramicznego. Badania rozpoczatem od zebrania
juz istniejacej bazy probek oraz dziatan strukturalnych, wykonywanych
przy okazji wczesniejszych realizacji ceramicznych. Po
przeanalizowaniu zgromadzonych efektow, wybratem kilka
najciekawszych, ktére postanowitem rozwija¢ i kontynuowac.
Poczatkowo, zakres badan i eksperymentéw byt dos¢ szeroki
i rozbudowany. Prowadzone dziatania i wyniki w postaci przybywajgcej
ilosci probek fakturalnych, strukturalnych oraz kolorystycznych, rodzity
kolejne pytania i prowokowaty do wykonywania nastepnych
eksperymentdw. Chcac skategoryzowad wszystkie kierunki badan
i eksperymentdéw, nalezatoby je podzieli¢ na trzy grupy:

- Pierwsza, obejmowata dziatania zwigzane z wygenerowaniem
konkretnej struktury przy uzyciu starannie wybranego narzedzia.

W tym przypadku, skupiatem sie na fakturze powstatej dzieki

uzyciu réznych narzedzi. Poczynajac od: cyklin, oczek, stempli,

a konczac na naktadaniu masy przy uzyciu szpachelek lub pedzli.

Chodzito o przetestowanie wykorzystywanych juz wczesniej

narzedzi, ale pod nieco innym katem niz dotychczas. Drugim

aspektem, byto rozwiniecie wczesniejszych dziatan, ktére
przektadatem na sfere komercyjng, przy tworzeniu obiektow

o cechach uzytkowych. Po pewnej fazie eksperymentow,

zawezitem obszar poszukiwan, skupiajac sie na odkrytych

w trakcie badan dziataniach, ktére najlepiej wpisywaty sie

w pojecie wibracji strukturalnej i fakturalnej, przynalezacej do tej

grupy. Postanowitem rozwija¢ te, ktore byly zdecydowanym

i okreslonym dziataniem oraz co wazne powtarzalnym. Majac na
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mysli powtarzalnos$¢, chce wskaza¢ na takie dziatania, ktére
mozna bylo wytworzy¢ i powtdrzy¢ nie tylko na niewielkich
probkach, ale réwniez na docelowych obiektach. Dlatego tez,
z tego obszernego zakresu dziatan, wytonity sie dwa rodzaje
fakturowania generowane przy pomocy konkretnych narzedzi.
W tej grupie probek, wiekszg uwage poswiecatem fakturowaniu
niz efektom kolorystycznym, ktore gtdwnie wynikaty z koloru

masy.

ukcja witasna.

i

Struktura ,rain”- Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.
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t. 15. Struk‘tur.‘

Fot. 16. Struktura ,winter”- Artur Wasowicz - reprodukcja wiasna.
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Fot. 18. Struktura ,mud”- Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.
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Wszystkie powyzsze fotografie, prezentujq struktury wytworzone przy
pomocy konkretnych narzedzi. Jest to niewielka, wybrana czes¢
obszernych dziatan, ktére byty prowadzone na rdéznych etapach prac.
Do ich wykonania uzytem wybranych narzedzi, takich jak: szpachelek
malarskich i mocno rozmoczonej gliny (fot. 18.), oczek i skrobakow
(fot. 14, 15, 16), nacinania pitq powierzchni wstepnej matrycy (fot.
17) oraz zamierzonego wyktadania i wygniatania masy w formie (fot.
13.). Wystepuje takze dziatanie, w ktérym pokrywam innym kolorem
masy dang powierzchnie ceramiczng i wycinam skrobakiem okreslony
relief (fot. 15.) Niektore z wypracowanych efektéw strukturalnych
i fakturalnych, zostaty wykorzystane w realizacjach artystycznych oraz
w sferze komercyjnej. Niezaleznie od przeznaczenia, dostarczyty wielu
doswiadczen, inspiracji a takze byly poczatkiem nowych obiektéw, nie
zwigzanych z dysertacjq. Stanowity réwniez wstep do dziatan ze
szkliwem w rdéznej postaci i charakterze. Od petnego do punktowego
szkliwienia, w zaleznosci od zamierzonego efektu i charakteru
struktury.
Drugq grupe, stanowity dziatania, w ktorych badatem roézne
sposoby fakturowania i dodatkowo podkreslatem je kolorem
szkliwa. Byly to zaréwno efekty, ktére wygenerowatem
i opisatem w pierwszej grupie oraz nowe sposoby fakturowania,
potgczone z  dziataniem  kolorystycznym. To  dziatanie
kolorystyczne w obrebie szkliwienia takze byto zrdéznicowane.
Badatem jednolity i kryjacy sposdéb naktadania szkliwa oraz efekt
tak zwanego przecierania, czyli punktowego pozbywania sie
szkliwa, zostawiajac je tylko w zagtebieniach danej faktury.
Wszystkie te dziatania, pozwalaty na uzyskanie réznych efektow
wibracyjnosci zarowno w obszarze dziatan fakturalno -

kolorystycznych jak i réznorodnosci w obrebie samego koloru.
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W tej grupie, podobnie jak w poprzedniej, wraz z rozwojem
badan i eksperymentéw, dokonatem analizy i redukcji
osiggnietych efektéow, z ktorych wybratem te najbardziej
odpowiadajace efektowi wibracji.

Fot. 19. Struktura ,oczka”, prezentowana w formie ptytek -
Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Fot. 20.' Struktura ,wind”, prezentowana w trzech kolorach szkliwa -
Artur Wasowicz - reprodukcja wiasna.
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Dwie pierwsze reprodukcje z tej grupy (Fot. 19 i 20), prezentujg dwa
sposoby fakturowania potaczone =z dziataniem kolorystycznym.
Pierwszy, to prezentowana juz wczesniej struktura ,oczka”, ale tutaj
wystepujacy jako ptytka. Wytworzona przy pomocy kulistego
narzedzia, moze przybierac¢ rozny charakter i oddziatywanie. Druga ze
struktur, wykonana przy pomocy skrobaka, podobnie jak struktura
»,0czka”, ma rozbudowany, wibracyjny charakter. Po rezygnacji z tego
kierunku, przy obiektach do dysertacji, obydwa sposoby fakturowania,
wykorzystatemm w sferze artystycznej i komercyjnej, przy innym
rodzaju obiektéw. Podobnie jak w poprzedniej grupie, ten rodzaj
fakturowania i prace nad nim, dostarczyly dodatkowej wiedzy

i umiejetnosci.

Fot. 21. Struktura ,bombla”, prezentowana w formie ptytki- Artur Wasowicz -
reprodukcja wtasna.

Struktura ,bombla” jest odwrotnoscig dziatania z ,oczkiem”. Powstata
z wykorzystaniem tamtej struktury i pierwotnie miata stanowic¢ jego
opozycje. Do jej powielania konieczne byto wykonania specjalnej,
gipsowej matrycy. Na tym etapie prezentuje jg jako ptytke, ale
w sferze komercyjnej przybierata rézny charakter: jako ptytka, tarcza

zegara oraz element zdobigcy meble.
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Fot. 22. Struktura ,full eyes” - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Fot. 22 i 23, to te same struktury, ale prezentujgce odmienne sposoby
szkliwienia, dajace rozne efekty kolorystyczne. Zastosowatem
szkliwienie z przecierkq (fot. 23.) oraz petne (fot. 22.). Obydwie
struktury zostaty wytworzone na etapie badan, przez wciskanie
okreslonego narzedzia, uzyskujac rytmiczng strukture, wklestych
punktow. Ten rodzaj traktowania ptaszczyzny, zostat wykorzystany
w docelowych obiektach. Ma on jednak nieco inny charakter, bardziej

kompatybilny z kolorystykg zastosowang w konkretnych pulsarach.

Fot. 23. Struktura ,half eyes” - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.
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Fot. 25. Struktura ,op-art green” - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Struktury ,op-art orange” oraz ,op-art green”, to przykiady
.wyrastania” konkretnej faktury z pfaszczyzny. Potgczenie nacieé
z efektem wypychania, podkreslonego kolorem, stanowi ciekawy
przyktad ztudzenia optycznego i jednoczesnego oddziatywania faktura.
Ten rodzaj dziatania strukturalnego, nie zostat wykorzystany
w docelowych obiektach, ale znalazt swoje zastosowanie w realizacjach
artystycznych oraz w kaflach. Powstato kilka réznych wersiji

kolorystycznych potaczonych ze zréznicowanym rodzajem nacied.
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Fot. 27. Struktura ,malarskie 2” - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Efekty strukturalne: ,malarskie 1” oraz ,malarskie 2”, to przyktady
uruchomienia ptaszczyzny, przy pomocy szpachelki malarskiej,
rozwodnionej gliny oraz szkliwa. Wykonywane byty dwuetapowo.
Najpierw wykonatem strukture, wypalatem na biskwit i stosowatem
szkliwienie z efektem przecierania. To pozwolito uzyskaé ciekawe
dziatanie przestrzenno - kolorystyczne, delikatnie wychodzace
z ptaszczyzny. Obydwa rodzaje struktury ( fot. 26 i 27.), byty

poczatkiem dziatania w sferze artystycznej.
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Fot. 28. Struktura ,spekane” - Artur Wasowicz - reprodukcja wtasna.

Ostatnim przykfadem w tej grupie, jaki udato sie odkry¢ w trakcie
badan, jest struktura ,spekane”. Jest modyfikacjg i potaczeniem
dziatania w obszarze, naktadania mocno rozmoczonej masy oraz
wypychania. Po pierwszym wypale, w powstate zagtebienia
wprowadzitem kolor, co pozwolito uzyskac¢ efekt wydostawania sie
koloru spod dynamicznej struktury masy.

- Trzecig, ostatnia grupe, stanowity dziatania fakturalne,
wygenerowane dzieki okreslonej charakterystyce masy, szkliwa
lub efektdw powstatych w wyniku mieszania szkliw z réznymi
substancjami. Chodzito o to, aby przeprowadzi¢ badanie
i sprawdzi¢ czy jest mozliwe uzyskanie efektu wibracji, bez
dziatania konkretnym narzedziem. Eksperymenty miaty dac
odpowiedz na pytanie, czy mozliwe jest wytworzenie struktury,
ktéra byla by wytwarzana tylko dziataniem proceséw
chemicznych i fizycznych zachodzacych w piecu podczas wypatu
na duzych temperaturach. Réwniez w tej grupie, dokonatem
analizy zgromadzonego materiatu, z ktorego wybratem
najbardziej zadowalajace efekty. Oprocz efektu wizualnego,
wazna byta solidnos$¢ i wytrzymatos¢ danego efektu. Niestety,

cho¢ niektére ze struktur byty bardzo atrakcyjne pod wzgledem
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wizualnym, to ich wytrzymatosc nie byta na tyle trwata, aby moc
je zastosowac na docelowych obiektach. W tej grupie dziatan,
pojawity sie rowniez efekty, ktére doprowadzity mnie do dziatania
w obrebie ceramiki agatowej, a wiec efektu, ktéry wybratem do
docelowego dziatania.
Pierwszym przyktadem dziatan w tej grupie, jest efekt ,spawy” (Fot.
29.). Zostat osiggniety dzieki zastosowaniu szkliwa oraz tlenku miedzi,
ktéry po pofaczeniu w piecu, pod wptywem temperatury, daje efekt
metalicznych wykwitow. Jest ciekawa strukturg, osiggnietq bez
zastosowania narzedzi. Podobny, metaliczny i dodatkowo, przestrzenny
charakter, ma kolejna struktura (Fot. 30.). ,Wulkaniczna 2", to efekt
powstaty takze przez potaczenie konkretnego koloru szkliwa oraz
procentowego dodania substancji sodowych i talku. Taka mieszanka,
poddana okreslonej temperaturze, umozliwita powstanie tego efektu.
Bez zastosowania narzedzi, tylko z wykorzystaniem temperatury
i proceséw chemicznych, udato sie uzyskaé¢ ciekawe rozwigzanie
fakturalno - kolorystyczne. Jednak, z powodu niskiej wytrzymatosci tej
struktury, zrezygnowatem z jej wykorzystania. Pozostawitem jg jako
ciekawy przyktad odkrycia, w trakcie eksperymentowania w sferze
mieszania szkliw z réznymi substancjami. W przysztosSci, chciatbym
podjg¢ probe jej uszlachetnienia oraz wzmocnienia wytrzymatosci,
rozwijajqc ten kierunek badania. Podobne zamiary mam wobec jeszcze
kilku dziatan, ktore udato mi sie odkry¢, w trakcie badan nad

obiektami do dysertacji.
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Fot. 30. Struktura ,wulkaniczna 2" - Artur Wasowicz - rep.rodukcja wtasna.

Kolejnym przyktadem z tej grupy badan, jest efekt ,popioty 1”.
Przedstawia go reprodukcja Fot. 31. Jest wynikiem zastosowania
popiotu drzewnego oraz szkliwa, potgczonych w  wysokiej
temperaturze. Dazytem do stworzenia struktury, o ,poscigganym”
charakterze szkliwa, odstaniajgcej bazowy kolor masy. Dodatkowym,
wymiernym aspektem tego efektu, byta delikatna, chropowata faktura
z licznymi przebarwieniami. Pozwolito to zapoczatkowaé pojawienie sie

efektdw malarskich z wykorzystaniem szkliwa ceramicznego.
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Fot. 31. Struktura ,popioty 1” - Artur Wasowicz - epodukcjé W’rééna.

Fot. 33. Struktura ,skoéra weza” - Artur Wasowicz - reprodukcja wiasna.

Dos$¢ ciekawymi dziataniami, zakwalifikowanymi do tej grupy, sq

efekty: ,chinska czerwien” oraz ,skora weza”. Pierwszy, (Fot. 32.).
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prezentuje oddziatywanie flotu i struktury, ktérg ze szkliwa wydobywa
temperatura w trakcie wypatu. Wynika to z charakteru oraz sktadu
surowcowego szkliwa. Dzieki oddziatywaniu tylko za pomocg flotu,
mozna uzyskac ciekawe dziatania wizualne. Umozliwia to uruchomienie
ptaszczyzny obiektu w bardzo delikatny sposdb. Druga prébka (Fot.
33.), jest bardziej przestrzenna, i nadaje chropowaty charakter
powierzchni. W tym przypadku, efekt ten takze zostat osiggniety tylko

temperaturg i wynikat z charakteru i sktadu szkliwa.

Fot. 34. Struktura ,agatowa ze szkliwem transparentnym” - Artur Wasowicz -
reprodukcja wtasna.
Ostatnim przyktadem, kreowania wibracji bez wyraznego uzycia
narzedzi, jest efekt wibracji agatowej (Fot. 34.). Przy zastosowaniu
réznych kolordw gliny, a nastepnie szkliwa transparentnego, udato sie
w trakcie badan wytworzy¢ strukture do docelowego zastosowania
w pulsarach. Dziatanie agatowe, pozwolito na osiggniecie efektu
strukturalnego, wibracyjnego i graficznego.

Z kazdej z zaprezentowanych grup, ktére byty konkretnymi

kierunkami badania, staratem sie wytoni¢ efekty strukturalno -
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kolorystyczno - wibracyjne, ktére na etapie badan i eksperymentow
byty najblizsze rozwigzania i udowodnienia gtdwnej tezy
o wibracyjnosci ceramiki. Niektore z tych dziatan wykorzystatem we
wczesniejszych obiektach, z wiekszosci jednak zrezygnowatem.
Poczatek badan nad wygenerowaniem i wybraniem ostatecznego
efektu, zaczatem od prostych dziatan wibracyjnych, strukturalnych
i fakturalnych, ktére moim zdaniem nalezato sprawdzi¢ i przetestowac,
aby mdc dojsc¢ do efektu, ktory poczatkowo byt tylko pewnego rodzaju
.Szkicem”. ,Szkicem” w mysleniu oraz dziataniu. Jednak wraz
z rozwojem i analiza badan, zaczat przybiera¢ konkretny ksztatt
w rozumieniu wizualnym. To wszystko wigzato sie takze ze zmiang
myslenia i postrzegania zaréwno wibracji jak i myslenia o niej oraz
efektach jg generujacych. Poczatkowe, bardzo dominujgce dziatania
fakturalne, strukturalne oraz kolorystyczne, w zatozeniu odpowiadajace
gtdwnemu zagadnieniu, zaczety nie wystarczaé. Co wiecej, cho¢ bardzo
atrakcyjne i interesujgce pod wzgledem wizualnym, dos$¢ szybko
zaczely rodzi¢ kolejne pytania, potrzebe i chel poszukiwania innych
rozwigzan. Kierunku, ktéry bytoby mniej oczywisty pod wzgledem
oddziatywania na ptaszczyzne, ale jednoczesnie tak samo intensywny
pod wzgledem wibracyjnosci i bodzca wizualnego. Wifasnie ta zmiana
myslenia, doprowadzita do skupienia sie na efekcie wibracyjnosci,
powstatej z dziatania agatowego. Byt to pewnego rodzaju przetom,
zaréwno w dziataniu jak i w mysleniu. Kazdy kolejny krok w badaniach
i eksperymentach z naturalnymi kolorami mas, dodawat przekonania,
ze wiasnie te efekty w najlepszy sposéb pomoga udowodnic
i zobrazowac gtdwna teze dysertacji. Dodatkowe dziatania ze szkliwem
transparentnym, ktére oddziatywato jak efekt wyostrzenia
i wzmocnienia kolorystycznego, potegowato dziatanie wibracyjnosci

i graficznosci. Dzieki dziataniu z ceramikg agatowg, otworzyta sie nowa
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perspektywa i przejscie od myslenia o strukturze i wibracyjnosci tylko
w  kategoriach  mocnych, strukturalnych, fakturalnych oraz
kolorystycznych efektdw, do dziatania bardziej zaawansowanego
i wprowadzajgcego na wyzszy poziom pod wzgledem artystycznym.
Badania w tym obszarze, pozwolity nie tylko odkry¢ bardzo ciekawe,
interesujgce i jednoczesnie urokliwe efekty pod wzgledem
kolorystycznym i strukturalnym, ale rdéwniez otworzyty pole do
myslenia i dziatania z obiektem ceramicznym, w obszarze graficznym
a nawet malarskim. A wiec, w obszary z pozoru niezwigzane
Zz materiatem ceramicznym. To szerokie spektrum, pozwolito mi na
dziatanie, w ktorym fgczytem bardzo ekspresyjne efekty wizualno -
strukturalne, z ptaskimi plamami barwnymi oraz z wyraznymi
podziatami formy. Zaréwno przetamywanie plamg jak i stosowanie
podziatdw, pozwolito uzyskaé efekt uporzadkowania pod wzgledem
kompozycyjnym, a takze umozliwito zapanowanie nad tg rozbudowang
struktura.

Istotnym  watkiem, ktoéry chciatbym poruszy¢ w tym
podrozdziale, jest aspekt zwigzany z masami ceramicznymi, ktoére
uzytem do badan. Poczatkowo, wykorzystywatem rézne masy, zarowno
pod wzgledem kolorystycznym jak i strukturalnym. Podstawowg grupg
mas, ktdra stanowita przedmiot badan, byty gliny porowate. ,Jest to
rodzaj mas przeznaczonych do wypalania w nizszych temperaturach.
Moggq mie¢ barwy od czerwonych poprzez brunatne az do biatych.
Zakres temperaturowy wynosi od 1000 st. C do 1180 st.
C."'8 Korzystatem z glin, ktére pozyskatem z przedsiebiorstwa
produkujgcego ptytki klinkierowe oraz z mas zakupionych w sklepie dla
ceramikéw. Gliny z obydwdch zrodet byty glinami porowatymi,

réznigcymi sie pod wzgledem kolorystycznym oraz temperatur wypatu.

8 Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 11
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Masy o zakresie temperaturowym 1000-1180 st. C byty wystarczajace
do moich dziatan. Staratem sie dopasowac je do warunkéw piecowych
jakimi dysponowatem oraz do szkliw ktére wykorzystywatem do badan.
Kolejnym powodem wyboru tych glin do badan, byt fakt, ze w obrebie
tych mas poruszatem sie od dtuzszego czasu, prowadzac
eksperymenty i realizujac obiekty komercyjne oraz artystyczne.
Poczatkowo, badania dotyczyty kolorystyki poszczegdlnych glin oraz
roznego rodzaju fakturowania. Bardzo czesto, ten sam efekt
fakturowania czy oddziatywania na pfaszczyzne byt powielany
w réznych masach. Chodzito o zbadanie i zaobserwowanie jak bedzie
wygladat obiekt na etapie wypatu biskwitowego, jaki uzyska kolor oraz
jak duzy jest stopien odksztaicenia danej probki, wykonanej
z konkretnej masy. Na tym etapie poszukiwan, wykonatem szereg
bardzo réznych eksperymentéw, z wieloma sposobami fakturowania
ptaszczyzny, na wszystkich masach jakie miatem do dyspozycji. Oprécz
koloru, wazne byto zaobserwowanie danego efektu fakturowania pod
katem zawartosci palonki w masie. Palonka, inaczej nazywana rowniez
szamotem, to niewielkie drobinki gliny wypalone i zmielone na rdozng
grubos$¢, dodawane do masy plastycznej. Majg za zadanie wzmocnié
gline w trakcie wypatu. Wptywajg takze na fakture w trakcie
modelowania obiektu. Palonka miata wptyw na wyglad niektérych
efektéw, wykonywanych na przykiad przy pomocy oczek Ilub
wybierakow. Eksperymenty te, pozwolity zaobserwowacé, ze niektére
z badanych mas z duzg zawartoscig palonki nie nadajg sie do takich
dziatan lub wptywa ona negatywnie na wyglad i estetyke danego
fakturowania. Pojawiaty sie wyrwania lub nietrzymanie ksztattu, co
wykluczato dang mase z takiego dziatania, ale mozna je byto
wykorzysta¢ przy innym rodzaju fakturowania lub innym narzedziu.

Analiza tych wszystkich aspektéw, pozwolita mi dopasowaé dany rodzaj
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masy do sposobu strukturyzowania. Badania w tym obszarze, pomogty
mi ustali¢ jakie konkretne efekty moge wykonac¢ na danej masie.
Kolejnym rodzajem mas, ktére uzytem do badania byty masy
lejne. Uzyskuje sie je poprzez uptynnienie gliny plastycznej lub suchej.
Aby uptynni¢ dang mase, trzeba uzy¢ wody oraz uptynniaczy, zwanych
rowniez srodkami deflokulujgcymi. Proces uptynniania masy nazywany
jest réwniez deflokulacjg, czyli ,rozrzedzeniem gestwy glinianej lub
szkliwa dzieki dodatkowi elektrolitu - np. krzemianu sodu lub sody
amoniakalnej - powodujacego wzrost ptynnosci i zmniejszenie

719 Z kolei ,tiksotropia, to zdolno$¢ zawiesiny glinianej do

tiksotropii
zageszczania sie, gdy jest pozostawiona w spokoju, czyli nie
mieszana”?°. Oprdcz zwiazkdw sodowych, jako uptynniacz mozna takze
wykorzysta¢ szkto wodne. Nalezy jednak okresli¢ doktadne proporcje,
poniewaz wazne jest dodanie odpowiedniej ilosci uptynniacza, do
konkretnej ilosci uptynnianej masy. Do swoich badan wykorzystywatem
gotowg mase lejng marki Carl Jager, zakupiong w sklepie dla
ceramikéw. Miata ona po wypale kolor jasny i wraz ze zwiekszaniem
temperatury wypatu, kolor ten stawat sie coraz bielszy. Prowadzac
badania z tg masg, opracowatem autorskg strukture, sktadajgca sie
z niewielkich paskéw podsuszonej masy lejnej, tworzac strukture
nazywang przeze mnie ,bandazem”. Cechowata sie ona cienkg

gruboscig Sciany czerepu, z jednoczesng duzg wytrzymatoscia.

¥ Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 216
% Mattison S., Podrecznik Ceramika, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 218
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Fot. 35. Struktura ,bandaza ze szkliwami metalicznymi” - Artur Wasowicz -
reprodukcja wtasna.

Oto pierwszy przyktad struktury  ,bandaza”, wykonanego
z podeschnietej masy lejnej. Sktada sie ona z niewielkich elementéw
o réznej wielkosci, nakfadanych na siebie. W ten sposdb mogtem
budowaé okreslong wielkos¢ naczyn, jak w reprodukcji powyzej,
z jednoczesnym tworzeniem struktury. W potaczeniu ze szkliwem, ten
sposob modelowania i fakturowania, daje ciekawe efekty strukturalne,
o wibracyjnym charakterze. Pomimo rezygnacji z tej struktury
w procesie tworzenia docelowych pulsaréw, wykorzystatem jg przy
tworzeniu innych realizacji. W trakcie badan, udato sie takze odkryc¢
duzg wytrzymatos¢ tej struktury, co wptyneto na pomyst wykorzystania
tego efektu, i tworzenie w przysziosci obiektéw o wiekszych

gabarytach.
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Fot. 36. Struktura ,bandaza” - wazon na suszone kwity - Artur V'Wahsowicz -
reprodukcja wtasna.
Kolejnym z przykltadéw wykorzystania tej struktury w sferze
artystycznej, jest wazon na suszone kwiaty. Przedstawia go powyzsza
reprodukcja. Wygenerowany w ten sposdb wazon, po wypale
biskwitowym, zostat pokryty dwoma kolorami szkliwa. Dzieki
zastosowaniu metody natryskiwania, udato sie uzyskac delikatne
i ptynne przejscie kolorystyczne pomiedzy tymi dwoma kolorami.
Zabieg ten, wptynat na zbudowanie ciekawego efektu kolorystycznego,
podkreslonego fakturg ,bandaza”.

Innym rodzajem struktury, byty efekty uzyskiwane dzieki
wylewaniu masy na wczesniej przygotowang ptyte gipsowq

z opracowang strukturg. Byly to efekty, uzyskiwane dzieki
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strukturyzowaniu oraz odlewaniu na roéznych materiatach. Do
eksperymentdw wykorzystatem pognieciony papier, folie, styropian
oraz inne materiaty pozwalajagce wygenerowac interesujacq strukture.
Dzieki takiemu zréznicowaniu, uzyskatem szerokie spektrum,
pozwalajagce  tworzy¢ obiekty o zréznicowanych dziataniach
strukturalnych i fakturalnych. Dodatkowo, mozliwos¢ dziatania na
cienkich Sciankach, umozliwiata wykonywanie dos$¢ duzych obiektéw
pod wzgledem gabarytowym a jednoczesnie dosc lekkich. Ostatecznie
jednak, zrezygnowatem z tego typu dziatan przy eksperymentach na
potrzeby dysertacji, na rzecz wspominanych juz efektéw zwigzanych

z dziataniem agatowym.

Fot. 37. Struktura ,gniecione” ze szkliwem metalicznymi - Artur Wasowicz -
reprodukcja wiasna.

Powyzszy rodzaj struktury, zostat wygenerowany przy pomocy matrycy
i masy lejnej. Bazowa faktura na gipsowej formie, powstata dzieki
zastosowaniu tworzywa w postaci folii, zalanej gipsem. Uzyskana w ten
sposbéb struktura, postuzyta do odlewania w masie lejnej. Podobne
struktury i matryce do ich wykonania, o duzym zrdéznicowaniu, udato
mi sie wykona¢ przy zastosowaniu réznych materiatdw. Stanowity one
ciekawe doswiadczenie zarowno w generowaniu okreslonych efektéw
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fakturalnych oraz obiektéw z ich uzyciem.

Po etapie badania mas i struktur oraz wybraniu tych najbardziej
optymalnych, nalezato wejs¢ w sfere badan i doswiadczen ze
szkliwami. Testowatem wybrany zestaw koloréw szkliw, zarowno na
ptaskich powierzchniach, aby sprawdzi¢ jak dane szkliwo wyglada na
roznych kolorach mas oraz na wygenerowanych wczesniej prébkach,
strukturyzowanych w rézny sposéb. To samo szkliwo mogto réznic¢ sie
w zaleznosci od koloru bazowego prébki. Postanowitem sprawdzi¢ jak
kazde z wybranych szkliw zachowa sie na danym kolorze masy oraz
jak duze sg rdéznice. Nastepnie, zaczatem testowac szkliwa pod katem
grubosci natozonej warstwy na prébke, co réwniez miato wptyw na
ostateczny wyglad szkliwa, jego kolor oraz sposdb krycia. Badajac
szkliwa na pfaskich powierzchniach zaczatem eksperymentowac
z roznymi temperaturami wypatu. Poczgwszy od najnizszych do
maksymalnych, zalecanych przez producenta. Dane i informacje
zgromadzone w trakcie badan, pozwolity mi ustali¢ jaka bedzie
najbardziej optymalna temperatura dla wybranej grupy szkliw, ktére
miaty by¢ wypalane jednoczesnie ze soba na docelowych pulsarach.
Dodatkowo, przetestowatem wytypowane szkliwa pod wzgledem rdznic
temperaturowych w komorze pieca. Kiedy uktada sie obiekty z tym
samym szkliwem na rdéznych wysokosciach w piecu, mogg wystgpic
réznice w kolorze, strukturze lub tonacji. Dlatego, testy pod tym katem
umozliwity mi ustalenie, ktore szkliwo jest najbardziej podatne na
zmiany oraz na jakiej wysokosci najlepiej je wypalaé. Majac juz te
wszystkie informacje, mogtem zaplanowa¢, ktéry kolor szkliwa wypalac
na jakiej wysokosci w piecu oraz jaka grubos¢ warstwy zastosowac,
aby uzyskac zadowalajacy i pozadany efekt.

Po eksperymentach na ptaskich ptaszczyznach, zajatem sie

testowaniem szkliw na wybranych strukturach. Na tym etapie, takze
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staratem sie przetestowa¢ grubos¢ warstwy, temperature i sposob
krycia. Dlatego, powtdérzytem schemat badania wybranych szkliw,
w podobny sposdb jak ten opisany powyzej, odnoszacy sie do ptaskich
powierzchni probek.

Kluczowym aspektem byty  prowadzone doswiadczenia
z wielokrotnie wspominanym szkliwem transparentnym, zwfaszcza
w obszarze badan ze strukturami agatowymi. Eksperymenty badajace
szkliwo transparentne, zastosowane na ceramice agatowej, pomogty
zaobserwowac jakie zmiany i réznice moge uzyskac na pfaszczyznie,
pod wzgledem matowosci i btyszczenia. Umozliwity takze obserwacje
zjawiska, ktore dziatato jak pewnego rodzaju fokus, na barwne
struktury agatowe. Dzieki jego zastosowaniu, mogtem uzyskac efekty
uwydatniajagce bazowe dziatanie z gling agatowa. Pozwolito ono
wyeksponowac¢ wibracje strukturalng i efekty graficzne powstate
w wyniku mieszania réoznych koloréw glin. Nadato takze pulsarom
dodatkowej gtebi, przejawiajacej sie w wibracji strukturalnej. Oprécz
gtebi, wzbogacito je réwniez pod wzgledem pewnej przestrzennosci,
podkreslajac dziatanie agatowe i wibracyjne.

Elementem wspédtdziatajacym ze szkliwem transparentnym, byty
wspominane juz podziaty obiektéw. W tym miejscu, tylko zasygnalizuje
ich role, natomiast wiecej o ich znaczeniu napisze w dalszej czesci
rozprawy. Mialy one za =zadanie uporzadkowanie pulsaréw pod
wzgledem kompozycyjnym i strukturalnym. Waznym elementem
towarzyszacym tym  podziatom, byto zastosowanie szkliwa
transparentnego. Pomogto ono zadziata¢ w sposdb bardziej harmonijny
przy podziatach oraz wygenerowa¢ dodatkowe podziaty bez nacinania
mechanicznego. Granice podziatu wyznaczata ,linia” wskazujaca na
rozgraniczenie miedzy matowoscig a btyszczeniem. Przetestowatem

réozne szkliwa transparentne oraz temperatury wypatu i grubosé
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naktadanych warstw wybranych do testéw szkliw transparentnych. Po
przeanalizowaniu wszystkich wynikéw, wybratem okreslony rodzaj
szkliwa transparentnego, temperature wypatu oraz grubos$¢ warstwy
natozonej na obiekt. Ten ostatni aspekt byt kluczowy, poniewaz to
wiasnie grubos$¢ potozonego szkliwa wptywata na ostateczny jego
charakter i dziatanie. Zbyt cienka warstwa, powodowata matowienie
a nawet wytrgcanie sie koloru niebieskiego, ktory negatywnie wptywat
na wyglad obiektu i byt niepozadanym efektem. Z kolei zbyt gruba
warstwa, przyczyniata sie do delikatnego matowienia i sptywania
szkliwa oraz wptywata na estetyke i jako$¢ wyostrzenia agatowego.
Dlatego, tak istotne byto, aby dopasowac grubos¢ warstwy najpierw na
probkach, a nastepnie przenies¢ jg na docelowe pulsary.

Po uwzglednieniu wszystkich elementéw, i zebraniu kluczowych
doswiadczen, mozliwe byto uzyskanie efektéw widocznych w kolekcji
prezentowanych pulsaréw, gdzie mozemy dostrzec zaréwno gtebokie
wyciggniecie wibracji z tta oraz okreslong czystos¢ i estetyke dziatania
ze szkliwem transparentnym. Uwazam to za duze osiggniecie.
Dodatkowo, wszystkie te aspekty o ktorych jest mowa, s wyraznie
widoczne w prezentowanym cyklu pulsarow.

Poczatek moich eksperymentéw i wykorzystania szkliwa
transparentnego, miat miejsce w sferze komercyjnej. Przyjmowat on
jednak zupetnie inny charakter. Wigzato sie to przede wszystkim, ze
sposobem zabezpieczenia ceramiki, i préby wyostrzenia efektu
agatowego. Mialo to miejsce przy realizacji obiektow o charakterze
dekoracyjnym i komercyjnym. Potaqczenie ceramiki agatowej oraz
szkliwa transparentnego, traktowatem bardziej jako jeden ze sposobdéw
na zdobienie obiektéw, a nie jako temat do badan. Po kolejnych
eksperymentach i rdéznicowaniu kolorystycznym ceramiki agatowej,

przeniostem te efekty na dziatanie artystyczne. Jednak na tamtym
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etapie, nadal traktowatem te dziatania jako ciekawostke, a nie
kierunek badania. Jednym z pierwszych obiektéw artystycznych byty
kompozycje przestrzenne, oparte o modut potkuli, z wykorzystaniem
szkliwa transparentnego. Byty to kompozycje skitadajace sie
z dziewieciu elementdéw szkliwionych, zrdéznicowanych pod wzgledem
agatowym, umieszczonych na specjalnym podobraziu. Nazwatem je
.Sferami”, ze wzgledu na ksztatt podstawowego modutu. Nastepnym
etapem dziatania w kontekscie artystycznym, byto wykorzystanie tych
efektdw w obszarze jednej z realizowanych prac badawczych.
Dotyczyta ona eksperymentow z waska grupg struktur. Jej wyniki,
sktonity mnie do kolejnego zastosowania tego efektu w konkretnej
dziedzinie, jaka byta bizuteria. Dowodem s$wiadczacym o zadziataniu
tego efektu przy tworzeniu obiektdw bizuteryjnych, jest nagrodzona
w konkursie, brosza ceramiczna. Co dwa lata Filharmonia Kaszubska
w Wejherowie organizuje Biennale Matej Formy Ceramicznej i wtasnie
w tym konkursie, w edycji z 2022 roku, wspomniana brosza zajeta
I miejsce w kategorii ,Bizuteria”. Dodatkowo, szkliwienie zostato
wzbogacone efektem przypominajacym lustro, wytworzonym wiasnie
przy pomocy lustra w ptynie, o srebrzystym kolorze. Ponizej,
prezentuje reprodukcje zwycieskiej broszy.

Po tych dziataniach, nie zgtebiatem wiedzy i umiejetnosci na
temat ceramiki agatowej. Ponowne zainteresowanie tg dziedzing,
przyniosty badania zwigzane z przewodem doktorskim. Dopiero na tym
etapie zaczatem odkrywaé ten rodzaj ceramiki, rozwija¢ wiedze

i umiejetnosci, przez prowadzone badania.
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Fot. 38. Brosza ceramiczna z efektem wibracji aéatowej - Artur Wésowicz -
reprodukcja wiasna.

Fot. 39. Brosza ceramiczna z efektem wibracji agatowej - Artur quwicz -
reprodukcja wiasna.
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Fot. 40 Brosza ceramiczna z efekte ibracji agatowej
reprodukcja wiasna.

Artur Wasowicz
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3.2. Wstep do analizy wykonanych obiektéw ceramicznych.

Wszystkie  obiekty  wytworzone w celu udowodnienia
i zobrazowania gtéwnej tezy rozprawy, majg wspolny wyktadnik, czyli
wibracje strukturalng i fakturalng. Na kolekcje prac skfadajq sie trzy
rodzaje pulsarow w réznej skali.

Pierwszy, to =zestaw ptaskich pulsarow o s$rednicy 42 cm
i grubosci 1-1,5 cm, umieszczonych na specjalnych podobraziach
w formacie 70x70 cm, w ilosci 9 sztuk.

Drugi rodzaj, to pulsary o takim samym charakterze jak
w pierwszej grupie ale w duzo mniejszym formacie. Sq to miniatury
ceramiczne o S$rednicy 15 cm i grubosci 0,5 cm, umieszczone na
podobraziach o wymiarach 30x30 cm, w ilosci 9 sztuk.

Trzeci stanowig pulsary przestrzenne, w formie pétkuli o srednicy
38 cm i 19 cm wysokosci, z malowanymi wiekami, umieszczonymi na
gorze potkuli, w ilosci 3 sztuk.

Podobnie jak pulsary w przestrzeni kosmicznej wysytajg sygnaty,
tak tez moje obiekty ceramiczne wysytajg do odbiorcy okreslony
sygnat wizualny, zawierajacy rézny rodzaj natezenia wibracyjnosci,
koloru oraz struktury. Te podstawowe Srodki wizualne, pojawiajace sie
juz na etapie tytutu dysertacji, a nastepnie w samych obiektach, sg
odpowiedzialne za budowanie komunikatu wizualnego. Dodatkowymi
aspektami wptywajacymi na réznorodnosc i intensywnos¢ wysytanego
sygnatu jest kompozycja, rodzaj zastosowanego podziatu formy oraz
wspomniany juz powyzej format prac. Gtdwnym celem opracowania
i wykonania wszystkich pulsaréw, byto zaprezentowanie wibracji
strukturalnej i fakturalnej, przejawiajacej sie w moich dziataniach
z ceramika.

Opisujac etapy procesu twoérczego, wyjasnitem jak przebiegaty
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badania i eksperymenty na materiale ceramicznym oraz do jakich
wnioskow doszedtem, i jaki rodzaj dziatania zostat przeze mnie
wybrany. Wszystkie obiekty, konsekwentnie tgczy dziatanie z ceramikg
agatowq. Ten rodzaj ceramiki byt juz opisywany wczesniej, dlatego
tutaj, przypomne tylko kilka aspektdw z nim zwigzanych. Jest to
ceramika powstajgca z potaczenia dwodch, trzech lub wiekszej liczby
kolorow masy, i zmieszaniu ich ze sobg. To potaczenie nie ma jednak
na celu wygenerowania jednolitego koloru sktadajacego sie z kilku
barw, ale na wytworzeniu okreslonych struktur. Patrzac na to jakie
struktury sg zastosowane w poszczegdlnych obiektach, mozna
zauwazyC¢ roznorodnos$¢ i pewnego rodzaju podobienstwo, jednak
dominujagcym aspektem jest roznorodnosc¢. Podobienstwo, przejawia
sie w dziataniu strukturg oraz w ogdélnym charakterze wszystkich
pulsarow. Réznorodnos¢ natomiast, przejawia sie w okreslonej
kolorystyce masy wuzytej do poszczegdlnych obiektow oraz
w uzyskanym rodzaju struktury. To takze wptywa i ksztattuje charakter
pulsaréw, przejawiajacy sie w efektach z pogranicza grafiki a nawet
malarstwa. Dodatkowo, okreslona wibracyjnos¢ tych efektéw, wptywa
na intensywnos$c¢ sygnatu wizualnego i jego odbiér przez ogladajacego.
Dziatanie to jest podobne we wszystkich rodzajach pulsaréw. Jednak
ze wzgledu na wielko$¢ poszczegdlnych prac, bedzie rowniez inaczej
odbierane. I wiasnie w tym celu, zastosowatem rézng wielkosc
obiektéw. Postugiwanie sie tymi samymi albo podobnymi sSrodkami, ale
przy zréznicowaniu wielkosci jest pierwszym <z czynnikow
wptywajacych na odbidr i postrzeganie prac. Rdézna skala, umozliwia
i zacheca do odbierania prac w réznorodny sposéb. Sktania odbiorce do
podejscia lub ogladania pracy z odlegtosci, w celu dostrzezenia
konkretnych efektéw i szczegdétdéw zawartych w kompozycjach.

Zroznicowanie wielkosci ma rowniez wptyw na site oddziatywania
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wygenerowanych efektdow agatowych. W wiekszej skali, ogladajacy
moze zauwazy¢ bogactwo dziatan, oddziatywujacych z duzg
intensywnoscia.

Pomimo podziatéw, ktore je przecinajg oraz zastosowanych plam
barwnych, to witasnie intensywnos¢ wibracji jest od razu zauwazalna,
i to ona jako pierwsza wysyta komunikat wizualny. I chociaz jest
najbardziej zauwazalnym s$rodkiem przekazu, to jest rowniez sktadowq
wiekszej catosci czynnikéw, budujacych okreslony rodzaj sygnatu
wizualnego. Nieco inaczej wyglada to w przypadku miniatur. Juz samo
dziatanie mniejsza skalg ceramiki agatowej, sktania do bardziej
szczegotowej obserwacji i zblizenia sie do obiektu. Jednak pomimo
zmniejszenia skali kompozycji ceramicznych, réwniez i tutaj na
pierwszy plan wysuwa sie ten gtdwny czynnik, jakim jest wibracyjnos¢
strukturalna i fakturalna. To pokazuje, ze dziatanie agatowe jest
bardzo intensywne niezaleznie od skali. Ta intensywnos¢ jest
porownywalna a nawet doréwnuje dziataniu polegajgcemu na przyktad,
na ingerencji w ptaszczyzne przy pomocy konkretnego narzedzia.
Oczywiscie, jest zréznicowana i podyktowana skalg obiektu, ale spetnia
swojg role nawet w mniejszej skali. Uwazam, ze jest to dos¢ wazny
aspekt, Swiadczacy o stusznosci wyboru ceramiki agatowej, jako
gtdbwnego Srodka budowania efektu wibracji w moich obiektach
ceramicznych.

Kolejnym czynnikiem, majacym istotny wptyw na odbiér
pulsardw i intensywnos¢ sygnatu wizualnego, jest zastosowanie szkliwa
transparentnego. Byto ono omawiane w poprzednim podrozdziale,
jednak bardziej pod katem aspektéw technologicznych i zwigzanych
z tym zaleznosci miedzy temperaturg wypatu, gruboscig warstwy
natozonego szkliwa a bazg w postaci ceramiki agatowej. Na tym

etapie, chciatbym skupi¢ sie na efektach wizualnych jakie generuje
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szkliwo transparentne. Gtédwnym efektem ujawniajgcym sie po
zastosowaniu szkliwa transparentnego jest wyostrzenie wibracji
powstajacej z dziatania agatowego. Rdéznica pomiedzy powierzchnig
szkliwiong a bez szkliwa jest tak znaczaca, ze przypomina dwa rdzne
rodzaje ceramiki. Dziatanie agatowe pod szkliwem transparentnym,
zyskuje bardziej nasycone kolory oraz ujawnia intensywny kontrast
w obszarach szkliwionych. Kolory, czernie, szarosci, otrzymujg duze
nasycenie, zyskujac na intensywnosci oddziatywania. Rdznica jest tak
znaczaca, ze to samo dziatanie agatowe bez szkliwienia, wydaje sie
duzo skromniejsze pod wzgledem niektérych efektow, ktdre ujawniajq
sie pod szkliwem transparentnym. Doskonale jest to widoczne
zwtaszcza w obiektach, gdzie powierzchnia szkliwiona sasiaduje
bezposrednio z obszarem nieszkliwionym. Ten sam efekt agatowy, po
szkliwieniu zyskuje zupetnie inny, bogatszy charakter, ujawniajac
dodatkowe walory kryjace sie w ceramice agatowej. Oprécz tego,
powierzchnia zyskuje potysk, co doskonale dziata w opozycji do
obszarow matowych, wzmacniajgcych efekt szkliwienia. To co udato sie
jeszcze osiqgna¢ dzieki szkliwu transparentnemu, to mozliwosc
uzyskania estetycznej ,linii” powstajgcej zwtaszcza w miejscach, gdzie
spotykajq sie obszary szkliwione z nieszkliwionymi. Nadaje to estetyki,
podkreslajgc geometryczny i syntetyczny charakter kompozycji.
Szkliwo transparentne umozliwia takze dziatanie w obszarze
kompozycyjnym, wspierajac i wspoéigrajac z obszarami, gdzie stosuje
ptaskie plamy barwne, o roznym ksztatcie. Podsumowujac, czynnik ten
wraz z dziataniem agatowym, wptywa bardzo znaczgco na wzmacnianie
samej wibracyjnosci.

Po omoédwieniu agatowosci i szkliwienia transparentnego,
nastepnymi czynnikami s podziaty form ptaskich, zaréwno

w miniaturach jak i wiekszych obiektach. W zaleznosci od obiektu,
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podziaty te sq réznie prowadzone, dzielgc obiekty na okreslone ksztatty
i obszary. Nie sg one wynikiem obliczen matematycznych. Sg wynikiem
intuicji i doswiadczenia w zakresie kompozycji. Miaty za zadanie
podzieli¢ obiekty ptaskie oraz wygenerowac obszary, ktére w dalszym
etapie byty szkliwione lub zostawiane w surowej, matowej formie.
Odgrywaja bardzo wazng role 2z punktu widzenia zarowno
kompozycyjnego jaki wizualnego. Podziaty, oprécz dzielenia
powierzchni pulsardw, dzielg rowniez dziatania agatowe, a tym samym
wibracje. To dato mi dodatkowg mozliwos$¢ stworzenia obszaréw, gdzie
efekt rozedrgania, wibracji spotykat sie z czystym podziatem lub forma
generowang w wyniku podziatu. Wzbogacajac te obszary kolorem lub
szkliwem transparentnym, mogtem uzyska¢ dodatkowa wibracje oraz
napiecie wizualne, mocno kontrastujacych ze sobg obszardw,
wzmachniajacych efekt wibracji.

Ostatnimi czynnikami, na ktére chciatbym zwréci¢ uwage, sa:
kolorystyka oraz ksztatty plam barwnych. O kolorystyce wspominatem
na etapie opisywania procesu twoérczego, jednak tutaj chciatbym
zawrze¢ wiecej informacji na ten temat. Kolorystyka byta niejako
podyktowana efektami barwnymi jakie udato sie uzyska¢ poprzez
dziatanie agatowe i zastosowaniu konkretnych koloréw masy. Oscylujac
w obrebie szarosci, czerni i bieli (nie tak czystej jak w powszechnym
rozumieniu), udato sie wytworzy¢ czyste plamy barwne oraz pochodne,
o charakterze malarskim i graficznym oraz tonalnymi przejsciami
i bardzo kontrastowym zestawieniem. Starajgc sie dopasowac do tej
gamy barwnej i tych rozwigzan kolorystycznych, wybratem trzy kolory
szkliw, dziatajgce na zasadzie kolorow uzupetniajacych i pokrewnych
do dziatan agatowych. Jednak w przeciwienstwie do kolorystyki
agatowej, rozbudowanej pod wzgledem struktury i licznych

intensywnych dziatan barwnych, kolory szkliw byly stonowane
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i ptaskie, bez efektéw. Myslac o efektach w szkliwie, miatem na mysili
brak chociazby tak zwanego flotu w szkliwie, czyli drobnej struktury
ujawniajgcej sie podczas wypatu, co czyni szkliwo efektownym.
Bardziej zalezato mi na stosunkowo ptaskich kolorach, po to, aby byty
one opozycjg do rozbudowanych dziatan agatowych oraz stanowity
element porzadkujacy kompozycje, podobnie jak wspominane juz
podziaty formy. Ksztailty zastosowanych plam barwnych w bardziej
stonowanych kolorach, sg wynikiem podziatdw i przybierajg ksztatt
konkretnych obszaréw wytworzonych dzieki nim. Oprécz tego sposobu
znajdowania ksztattow plamy barwnej, tworzytem je réowniez poprzez
bardziej swobodne dziatanie, pomijajac albo tylko czesciowo
wykorzystujac podziaty. Wszystko podyktowane byto okreslonym
projektem, charakterem kompozycji, sposobem podziatu i wielkoscig
elementdw po podziale w konkretnych pulsarach. Zasada ta, dotyczyta
zaréwno wiekszych kompozycji jak i miniatur. Patrzac na caty zestaw
prac, daje sie dostrzec rézne wielkosci plam i ich ksztattéw. Staratem
sie dopasowac ksztatt i wielkos¢ plam barwnych do konkretnego
pulsara i konkretnego dziatania agatowego. I wiasnie intensywnos¢
dziatania agatowego, zbudowana juz na etapie masy oraz przy uzyciu
szkliwa transparentnego, stanowity wytyczne do zastosowania
konkretnej wielkosci plamy barwnej, jej ksztattu oraz koloru. Chociaz
dziatanie agatowe i jego wibracyjnos¢ sg dominujgcym elementem
kompozycyjnym, to zastosowane obszaréw o konkretnej barwie, majq
za zadanie rownowazy¢ i urozmaici¢ kompozycje, a takze przetamacd
w okreslonych fragmentach wibracyjnosé, dajac efekt uporzadkowania
i zapanowania nad kompozycjgq i wibracyjnosciq. Kiedy patrzymy na
zestawienie  okres$lonego, czystego dziatania  kolorystycznego,
o konkretnym ksztatcie z intensywnym dziataniem agatowym,

wyczuwamy  bardzo wyrazny kontrast. Jednak poza kontrastem,
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jednoczesnie wyczuwa sie nawigzanie kolorystyczne i pewnego rodzaju
dialog pomiedzy plamg barwng a intensywnoscig dziatania agatowego.
Jest to =zabieg celowy, pozwalajacy jednoczesnie zréwnowazyc
kompozycje pod wzgledem wibracyjnosci i dziatania plamg
kolorystyczng, ale przy postugiwaniu sie kolorem takim samym lub
bardzo podobnym do tego, ktéry wystepuje w obrebie agatowosci.
Dazytem w ten sposéb, do zachowania harmonii w obrebie kolorystyki,
z mocnymi akcentami kontrastowymi. Chciatem takze, aby dany
kontrast zbudowaé w oparciu, o kolory ktére znajdziemy w dziataniu
agatowym ze szkliwem i bez szkliwa transparentnego. Dodatkowo,
potegujac je wspominanym juz wczesniej napieciem kompozycyjnym,
zestawiajac ptaskg plame barwng z wyraznym, wibrujgcym dziataniem
agatowym.

Bedac przy aspekcie koloru, nawigze jeszcze raz do barw
wytworzonych dzieki natozeniu na ceramike agatowg szkliwa
transparentnego. Wptywato ono gtdwnie na wyostrzenie i nasycenie
barw, tym samym generujac nowe kolory, pochodne od tych, ktére
zostawiatem bez zastosowania szkliwa transparentnego. Wiasnie
w tych pochodnych, szukatem tonacji barwnych dla dziatania
w wiekszej skali za pomocg opisanych powyzej plam barwnych,
o roznym ksztatcie i wielkosci. Chciatem w ten sposob zachowad
spdjnos¢ pod wzgledem kolorystycznym w odniesieniu do gamy
barwnej. Nie chciatem stosowac bardziej kontrastowych koloréw. Moim
zdaniem, zaburzytoby to pewnego rodzaju hierarchie ustanowiong
dzieki ceramice agatowej, ktora wyznaczata kierunek dziatania
z kolorem w obrebie konkretnych obszaréw kolorystycznych (ptaskich
plam barwnych).

Podsumowujac wstep do analizy, chcialbym wskaza¢ na

dziatanie wszystkich aspektow opisanych powyzej. W kazdym
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z prezentowanych pulsaréw niezaleznie od skali, wszystkie te Srodki
budujg konkretny komunikat wizualny. W poszczegdlnych pracach, jest
on budowany poprzez dziatanie tych Srodkédw w rdéznym stopniu.
Dominuje dziatanie agatowe, bo tez ten Srodek jest najwazniejszy i to
on ma jako pierwszy za zadanie oddziatywa¢ i wskazywaé na
wibracyjnos¢. Wszystkie pozostate, petnig funkcje dopetniajaca,
rownowazacq lub wydobywajacg i wzmacniajacg kolor. W zaleznosci od
obiektu, intensywnos¢ oddziatywania pozostatych sSrodkdow, jest
zalezna od stopnia oddziatywania i dominacji ceramiki agatowej. To
ona nadaje rytm kompozycji, ona réwniez okresla i wskazuje na to,
w jaki sposéb i w jak duzym stopniu zastosowac pozostate aspekty
w kontekscie agatowosci i wibracyjnosci. Chciatbym poddad analizie
kazda z prac, wskazac¢ i wyjasni¢ poszczegdlne sSrodki i aspekty,
o ktérych pisatem powyzej. Analiza wszystkich obiektéw, umozliwi
pokazanie iz w kazdym z nich, w rdéznym stopniu i z rdzng
intensywnoscia budowany jest komunikat wizualny. W kazdym
pulsarze, staratem sie zawrze¢ dominujacy aspekt wibracyjnosci
zbudowany na ceramice agatowej, z jednoczesnym rdznicowaniem
pozostatych srodkdéw wizualnych. Dzieki temu, udato mi sie pokazac
zagadnienie wibracji strukturalnej i fakturalnej w interesujacy
wizualnie sposéb, przedstawiony na réznych przyktadach, cechujgcych
sie spojnoscig. Okreslona ilo$¢ prac, miata za zadanie wyczerpac temat
na tym etapie poszukiwania i zwizualizowa¢ wybrang problematyke.
Stanowig one najlepsza reprezentacje wybranego tematu dysertacji,
w petni obrazujgc obrang problematyke. Zawsze, kiedy jest mowa
o ilosci prac odnoszacych sie do danego tematu, wazne jest, aby nie
przesadzi¢ zaréwno z nadmiarem przykiaddéw jak i z ich niedoborem.
Moim zdaniem, zaproponowana przeze mnie liczba obiektow jest

dobrze skomponowana z tematem rozprawy.
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Przystepujac w kolejnym podrozdziale do analizy konkretnych
pulsaréw, zaprezentuje krotka ale bardziej ztozong charakterystyke
kazdego z obiektow, rozbudowang o dodatkowe aspekty. Elementami,
na ktére chciatbym jeszcze zwroci¢ uwage bedq: kompozycja, uktad
elementow, kolorystyka, kontrastowos¢, nastrdéj oraz oddziatywanie
prac. Moim celem jest, aby kazda z tych krétkich analiz, byta
indywidualnym spojrzeniem i swoistg ,notatkq” pierwszego wrazenia,
ktérego doswiadcza odbiorca przy pierwszym spotkaniu z kazdym

z pulsaréw.
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3.3. Analiza wykonanych obiektow ceramicznych.

Fot. 41. ,Pulsar 1” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Obiektem, ktory jako pierwszy poddam analizie jest praca
zatytutowana JPulsar 1”. To pierwszy z dziewieciu obiektow,
wchodzgcych w skfad catego cyklu w tej skali. Kiedy przyjrzymy sie
temu obiektowi, na pierwszy plan wysuwa sie gtdwny aspekt wizualny,
czyli agatowos¢ i jej wibracyjnosé. Zaprezentowana jest w dwdch
odstonach: matowej oraz btyszczacej, z wyrazng granicg pomiedzy
kazdg z nich. Potysk i gtebia, osiggniete dzieki zastosowaniu szkliwa

transparentnego, wyraznie podkreslajq graficzny charakter agatowosci
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oraz wptywajgq na oddziatywanie catego obiektu. Proporcjonalnie,
obydwa rodzaje zajmujg podobng powierzchnie. Dodatkowo, w jednym
z obszaréw wydzielonym poprzez podziat, matowos¢ agatowa
wzmocniona jest okreslong fakturg. Ma ona posta¢ wklestych , kropek”
usytuowanych rytmicznie, wykonanych przy uzyciu dedykowanego
narzedzia. Wklestosci pokrywajg caty, wydzielony obszar, subtelnie
podkreslajgc matowos¢. Elementem na ktéry warto zwroci¢é uwage jest
forma tego obszaru. Poprzez swoéj ekspresyjny ksztatt, wptywa na
dynamicznos¢ kompozycji i catego obiektu. Pomimo mniegj
intensywnego oddziatywania, obszar matowy, przez zestawienie
z btyszczacym zyskat dodatkowy charakter. Matowosc¢ przybrata postac
pewnego rodzaju ,Swietlistosci”, przechodzacej wertykalnie przez
Srodek obiektu, skupiajac uwage odbiorcy. Wszystko to, buduje
konkretny komunikat wizualny oraz tworzy graficzny, a nawet malarski
charakter catego obiektu. Poprzez swojg chimerycznos¢, struktura
agatowa przywotuje skojarzenia z konkretnymi zywiotami. Jej
zmiennos¢ i ulotnos¢ w niektorych obszarach, przywodzi na mysl
zywiot wody lub powietrza, z delikatnymi lub bardziej intensywnymi
ruchami. Dodatkowo, efekt ten wzmacnia kolorystyka i kontrastowos¢
zastosowanych mas ceramicznych. Wszystkie te aspekty, tworzg
bogatg strukture wizualng, pulsujaca w kazdym obszarze. Pulsacyjnosé
struktury, przez swg zywiotowos¢, moze dawac efekt nieokietznanego
zywiotu, na ktéry pozornie nie ma sie wptywu. Jednak, poprzez
zastosowanie konkretnych dziatan, cata struktura  zostaje
uporzadkowana i zrownowazona, z zachowaniem dynamicznego
charakteru. Przyktadem takiego dziatania, jest zastosowanie podziatow.
Porzadkujgq one kompozycje oraz generujq ksztatty ptaskich plam
barwnych, pokrytych biatym i jasno - szarym szkliwem. Kolorystyka

tych plam, nawigzuje do kolorow bazowych efektéw agatowych

89



i poprzez stonowany charakter  stanowi ich uzupetnienie.
Umiejscowienie obydwu plam przy krawedzi oraz ich dynamiczne
ksztatty, stanowig rownowage dla pozostatych obszaréw. Podziaty, sg
wynikiem ciecia na etapie modelowania oraz zastosowania szkliwa
transparentnego. Te drugie sq bardziej subtelne i krzyzujg sie z tymi
wykonanymi mechaniczne, niejako wcielajac je w powstate obszary
matowe i potyskujace. Catoksztait tych dziatan, okresla charakter
kompozycji oraz wzmacnia wrazenie uporzgdkowania i zapanowania
nad rozbudowang strukturg agatowa. Z jednej strony, podziaty
okreslajg dos¢ mocno kompozycje, w wydzielonym kadrze o ksztalcie
kota, z drugiej zas, daja wrazenie otwarcia jej poza wyraznie
zarysowany obszar. Stanowi to pewien metaforyczny wymiar,
zachecajacy do spojrzenia na obiekt z réznej perspektywy. Atmosfera
catej pracy jest ekspresyjna, pulsujgca, zarowno dzieki zastosowanym
podziatom, jak i wibracyjnosci zbudowanej przez agatowos¢, szkliwo
transparentne oraz uktad elementéw porzadkujacych catg kompozycje.
Kolejnym obiektem, jest ,Pulsar 2”. Przy pierwszym spotkaniu
z pracq, wyodrebniajg sie trzy, gidwne elementy. Pierwszym, jest
wibracja agatowa. Podobnie jak w poprzednim obiekcie, wystepujaca
w wersji matowej oraz btyszczacej. Drugim elementem, jest
dynamiczny ksztatt o ciemno - szarym Kkolorze, umieszczony
centralnie. Trzecim elementem, sg ekspresyjne podziaty, w wyniku
ktérych, obiekt zostat zdynamizowany oraz poddany fragmentarycznej
redukcji. Zabieg ten, wystepuje w dwoch miejscach i wptywa na
dynamiczny charakter kompozycji. Ponadto, utrata przez obiekt dwdch
fragmentéw, nadaje nowej jakosci i zaburza ksztait kota. Potgczenie
dynamiki wibracji, z dynamikg poszczegdlnych ksztattow, kolorow
i podziatéw, dodatkowo wzmacnia efekt wibracji w catym obiekcie,

a tym samym wzmacnia sygnat wizualny. Warto réwniez zwrdéci¢ uwage

90



na umiejscowienie poszczegdlnych elementéw, ktore majg za zadanie
porzadkowac¢ tg dynamiczng strukture oraz jg réwnowazyé. Mowa
0 wspominanym juz ciemno - szarym, centralnym obszarze oraz
biatym ksztaicie, dynamicznie wchodzacym w potyskujacy obszar
agatowy. Obydwa te elementy, wprowadzajg stan réwnowagi dla
pozostatych $rodkéw, budujacych sygnat wizualny. Pomimo swej

intensywnosci, nie stanowig jednak konkurencji dla wibracji agatowej.

Fot. 42. ,Pulsar 2” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna

Podobnie jak w poprzednim obiekcie, pulsujgcy charakter agatowosci,
przypomina dziatanie konkretnego zywiotu w ,Pulsarze 2".

Powtarzajgca sie chimeryczno$¢, przypominajgca ruch powietrza lub
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ktebigce sie ptomienie, pulsuje bardzo wyraznie. W tym obiekcie,
przybiera on jeszcze intensywniejszy charakter w stosunku do
poprzedniego. Wptyw na to majg zaréwno kolorystyka zastosowanych
mas ceramicznych i ich kontrastowos¢, jak i szkliwo transparentne. Ten
ostatni aspekt, dziata jak fokus, wyostrzajacy pulsacyjnosé
i kolorystyke wibracyjnosci w dwoch obszarach, dodatkowo je
dynamizujac. Wspominana juz redukcyjnosg, korelujaca
z zastosowanymi podziatami i bedaca ich efektem, nadaje
dodatkowego wydzwieku. Przez zastosowanie redukcji, obiekt zostat
dodatkowo zdynamizowany. Powstaty nowe obszary wprowadzajace
nowg jakos¢ do obiektu. Mowa tu zwlaszcza o ostrym, trojkatnym
ksztatcie, dziatajagcym jak klin, sgsiadujagcym z dominujgcym, szarym
elementem w centrum. Ta ,wyrwa”, z jednej strony stanowi przerwe
miedzy dziataniem agatowym i ptaskg plamg barwng, z drugiej zas,
otwiera obiekt i dynamizuje kompozycje. Tworzy réwniez silne napiecie

wizualne, wptywajgce na postrzeganie catego obiektu i na jego odbior.
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Fot. 43. ,Pulsar 3” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

,Pulsar 3”, to przede wszystkim dynamika, réwnowaga oraz
harmonijnos¢. Dynamika  podziatdbw i  wibracji, réwnowaga
poszczegolnych obszaréw i harmonia potgczenia wszystkich $rodkéw
wizualnych, to gtéwne cechy tego obiektu. Dynamika, przejawia sie
gtownie w podziale obiektu oraz w ksztattach wygenerowanych na
etapie tegoz podziatu. Podkresla ja réwniez wibracyjnos¢, ktéra wraz
ze sposobem podziatu, centralizuje kompozycje, tworzgc najwieksze jej
napiecie, oscylujgce wokoét srodka. Zastosowane podziaty, sprawiaja,
ze kompozycja jest dynamiczna i ma charakter centralny. Wyrazna
przewaga powierzchniowa wibracji ze szkliwem transparentnym, i jej
graficzno - malarski charakter, dominujg i nadajg rytm catemu

obiektowi. Na tym etapie, ujawnia sie réwniez zywiotowy charakter
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wibracji, przechodzacy w efekty malarskie. Pulsacyjnos¢ tych efektdw,
przybierajgca rézny charakter i natezenie, moze potegowac u odbiorcy
wrazenie namalowania efektu wibracji niz generowanie go w sposéb
agatowy. Jednak, wszystkie efekty wibracji, zostaty wygenerowane
dzieki dziataniom agatowym. Pulsacja efektu wibracji w potaczeniu
z podziatami, dajg mocno dynamiczng kompozycje, zamknietg
w kadrze kota. Dla skontrowania i zréwnowazenia oddziatywania tego
$srodka wizualnego, wprowadzone zostaty ptaskie plamy barwne oraz
obszary z matowqg ceramikg agatowga. Rozmieszczenie plam barwnych
po brzegach oraz centralnie, zrownowazyto kompozycje, jednoczesnie
dopetniajgc dziatanie wibracyjne. Wszystkie te aspekty powodujq, ze
obiekt generuje silny sygnat wizualny. ,Pulsar 3", jest obiektem
rozbudowanym kolorystycznie i kompozycyjnie z bardzo wyrazng
dynamikg w obszarze tych dwdch srodkdéw, potaczonych z pulsowaniem
wibracyjnym. Jednak, zrownowazone dziatanie wszystkimi Srodkami,

czyni go harmonijnym i w petni skoriczonym obiektem.
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Fot. 44. ,Pulsar 4” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Dominujgca, ptaska, jasno - szara plama barwna, w sgsiedztwie
mocnego dziatania wibracji ze szkliwem transparentnym, to element
charakterystyczny kompozycji ,Pulsar 4”. Umiejscowienie tak duzego
obszaru kolorystycznego w tym miejscu, byto zwigzane z dwoma
aspektami. Pierwszym, byta kompozycja catego obiektu, wynikajgca
z podziatéw. Drugim, mocny, rytmiczny charakter wibracji agatowej,
ujawniajacy sie pod szkliwem transparentnym oraz w sferze
matowosci. Krok ten, pozwolit zréwnowazy¢ i harmonizowaé caty
obiekt. Z kolei, wejscie z biatg plamg barwng od gory w centralnej
czesci obiektu, stanowi rownowage zaréwno dla jasnoszarej plamy

barwnej, jak i dla obu rodzajéw wibracji. Przyczynia sie rowniez do
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scentralizowania i zdynamizowania kompozycji. Dynamiczne podziaty,
zastosowane na etapie modelowania oraz te wynikajace
z zastosowania szkliwa transparentnego, stanowig istotng gre
ksztattow i kierunkdéw w obiekcie. Wptywajg zardwno na kreowanie
konkretnych obszaréw jak i na dynamiczny charakter kompozycji
obiektu. Kierunki podziatéw, stanowig w wiekszosci zaprzeczenie
kierunkdw wibracji agatowej. Przecinajac je, tworzg dodatkowg
dynamike w sferze kompozycji i kontrastowosci poszczegdlnych
obszaréw. Cho¢ pulsujacy, zywiotowy charakter wibracji agatowej,
zostaje skontrastowany z podziatami oraz dziataniem ptaska plama, to
i tak jest dominujagcym aspektem wizualnym w obiekcie. Agatowosc,
zbudowana z trzech, réznych koloréw masy, uktada sie w rytmiczne,
pulsujgce pasy, drgajace niczym gorgce powietrze nad rozgrzang
ziemig. W potaczeniu ze szkliwem transparentnym, tworzy graficzno -
malarski charakter, pulsujgcy jak nieprzewidywalny zywiot w réznym
natezeniu i czestotliwosci. Potyskujgce i matowe obszary agatowe,
wptywajg na duzg dynamike i atrakcyjnos¢ wizualng tego obiektu.
Warto jeszcze wspomnie¢ o fragmentarycznym zredukowaniu obiektu
w jednym, centralnym obszarze. Wptywa to zaréwno na przetamanie
rozbudowanej rytmicznosci wibracji, zdynamizowanie catej kompozycji,

nie tylko przez podziaty.
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Fot. 45. ,Pulsar 5” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Jedng z bardziej dominujgcych prac w catym cyklu, jest obiekt
zatytutowany ,Pulsar 5”. Rozbudowana wibracja, potgczona z mocnym
dziataniem strukturalnym, czyni go jednym z bardziej zauwazalnych
obiektéw. Pulsacyjny charakter wibracji, wyraznie dziatajacy
w ptaszczyznach matowych i bilyszczacych, to oprocz struktury,
domena tego obiektu. Dzieki kontrastowemu dziataniu dwoéch koloréw
masy ceramicznej, wibracja jest dominujgcym $rodkiem wizualnym.
Jej ,miesista” i jednoczesnie graficzna ekspresja, wypetnia caty obiekt,
rozprzestrzeniajac sie niczym gesty dym, przepleciony ptomieniami.
Dziatanie strukturalne, majace swoéj poczatek w Srodku obiektu,

i przesuwajace sie ku dotowi, stanowi centralng czes¢ pracy. Struktura,
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majqca posta¢ wklestych punktéw, wypetnionych biatym szkliwem,
pokrywa caty obszar o dynamicznym ksztatcie, wygenerowanym na
etapie modelowania i dzielenia formy. Potgczona czesciowo z matowq
oraz szkliwiong wibracjg, centralizuje kompozycje, skupiajac gtdwng
uwage widza w tym miejscu. Oddziatywanie tego srodka w pofgczeniu
z mocno rozbudowang wibracjg, zarowno ze szkliwem transparentnym
jak i w obszarach bez zastosowanego szkliwa, wptywa na wspominany
juz efekt graficzno - malarski. Buduje takze dynamicznos¢ obiektu oraz
jego kontrastowos$¢. Dwie plamy barwne w kolorze biatym oraz ciemno
- szarym, z jednej strony wyznaczajg kierunek i granice pomiedzy
obszarami szkliwionymi i matowymi (biaty obszar) oraz ,domykajq”
i rownowazg kompozycje (obszar ciemno-szary), w gdrnej czesci
obiektu. Te dwa obszary, w potaczeniu z zastosowaniem struktury,
stanowiq przeciwwage dla pulsacyjnego charakteru wibracji. Wptywajq
rowniez na uporzadkowanie catej kompozycji. Efekt uporzadkowania
i rownowagi, dodatkowo pomagajg osiqggna¢ podziaty obiektu.
Dominujg te, wygenerowane na etapie modelowania, krzyzujac sie
z podziatami osiggnietymi przez zastosowanie szkliwa transparentnego.
Obydwa rodzaje, dzielg ksztatt kota w sposdb dynamiczny,
wyznaczajac obszary o réznej wielkosci i zrdéznicowanych ksztattach.
To z kolei, wptywa na rdézne oddziatywanie poszczegdlnych obszardéw
oraz na dynamike kompozycji. Waznym aspektem jest rowniez
dziatanie w kazdym z tych obszaréw, dajac poczucie wyraznej
dominanty oraz réwnowagi w obiekcie, przez rézne uruchomienie
poszczegdlnych ptaszczyzn. Pomimo dominujgcego oddziatywania
wibracji agatowej, zastosowanie wspomnianych srodkdéw, réwnowazy
kompozycje, dopetnia kolorystyke, dzieki czemu caty obiekt jest
zrébwnowazony oraz prezentuje konsekwencje w dziataniu i budowaniu

catego cyklu.
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,Pulsar 6”, jest jednoczesnie obiektem stanowigcym czes¢ catego
cyklu oraz ,eksperymentem” zastosowania ograniczonej liczby efektéw
wizualnych. W obiekcie zastosowane sg tylko dwa Srodki wizualne.
Pierwszym, jest efekt wibracji zbudowany przez dziatanie agatowe,
drugi zas to podziaty. Wibracja ma jednakowy, matowy charakter
w obszarze catego obiektu. Jest jednak zrdoznicowana kolorystycznie,
dzieki zastosowaniu trzech koloréw masy, ale zaden fragment obiektu
nie jest wyostrzony szkliwem transparentnym. Dzieki temu, obiekt
zyskat delikatniejszq, niemalze pastelowg game barwng, w stosunku
do pozostatych obiektéw. Nadal posiada graficzno - malarski charakter,
ale nieco subtelniejszy. Gtdwnym srodkiem wizualnym, jest tez ciggle
pulsacyjny charakter wibracji. W delikatnej kolorystyce, jeszcze
bardziej daje o sobie zna¢ chimerycznos¢ oraz ulotnos¢ efektu wibracji,
niczym delikatny zywiot powietrza. Wedruje on i przenika amorficznie,
pomiedzy poszczegdlnymi obszarami, wygenerowanymi przez podziat.
Amorficzne i nieokreslone ksztatty w catym efekcie wibracji, dodatkowo
podkreslajg ulotno$¢ zywiotu. Delikatnos¢ i subtelnos¢ gamy
kolorystycznej, sprawia, ze do gtosu w wiekszym stopniu dochodzi
efekt podziatdbw w obiekcie. Zostaly one wygenerowane na etapie
modelowania, i stanowig o rodzaju kompozycji. Ich charakter sprawia,
ze kompozycja jest scentralizowana, dynamiczna i zréwnowazona.
Gtéwny podziat przebiega przez sSrodek formy, wyznaczajac jej
centralny punk. Pozostate, krzyzujg sie z gtdwnym na rdznych
wysokosciach, tworzac okreslony uktad linii. O ile w pozostatych
obiektach, linia przybierata rézny charakter ze wzgledu na sposéb jej
uzyskania (ciecie Ilub granica pomiedzy obszarem matowym
i potyskujacym), tak tutaj wynika z wielkosci przerwy pomiedzy
elementami. Podzialy generujq obszary, ktére pomimo subtelnego

charakteru wibracji, osiggnietego przez agatowosc¢ i kolorystyke, stajg
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sie odrebnymi, matymi swiatami, budujacymi caty obiekt. To sprawia,
ze odbiorca moze dostrzec interesujgce efekty wibracyjne
i kolorystyczne w kazdym z nich. Dodatkowo, ich zréznicowany ksztatt
dynamizuje obszar catego obiektu. Jednoczesnie, obserwacja jednego
z tych obszaréw, podswiadomie kieruje wzrok odbiorcy na sagsiednie
ksztatty, ktore ukiadajg sie w catos¢. To sprawia, zZze chce sie
obserwowac¢ zardowno caty obiekt, catg chimerycznosé wibracji oraz
zacheca do bardziej wnikliwej analizy kazdego, wygenerowanego

obszaru.

Fot. 46. ,Pulsar 6” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 47. ,Pulsar 7” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Kolejny obiekt, ,Pulsar 7", charakterem nawigzuje do
analizowanego juz wczesniej ,Pulsara 2”. Cechg wspdlng obydwu
kompozycji jest dynamiczny ksztatt plamy barwnej, umieszczonej
w centrum. Nie jest to jednak inna wersja tamtej pracy, lecz kolejna,
odrebna opowies¢ o wibracji, stanowigca czes¢ catego cyklu. Uzycie
szkliwa transparentnego, po raz kolejny generuje wyrazne
zaakcentowanie dziatania agatowego, a w przypadku tego obiektu,
zastosowane jest w jego gérnej i centralnej czesSci. Chol przy
pierwszym kontakcie z obiektem, uwage odbiorcy absorbuje element
umieszczony w centrum, to przy dtuzszym spotkaniu, zaczyna
afiszowad sie wibracja. Pulsuje i oplata niemalze caty obiekt, dtugimi,
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drzacymi pasami, w kontrastowych kolorach. Ich charakter i sposéb
utozenia, przypomina zywiot morza Ilub oceanu. Delikatne,
meandryczne ksztatty nawigzujg do charakteru fal morskich, leniwie
wyptywajacych na brzeg plazy, pozostawiajgc ulotne znaki.
Inspirowane przez prady morskie, powtarzajgq ten cykl, jak
zaprogramowane, przyjmujac za kazdym razem inng forme. Podobnie
wygladajg pulsujgce pasy w ,Pulsarze 7”, oddziatujgce w rdéznym
stopniu, w zaleznosci od ich nagromadzenia. Przez zastosowanie
dwdch kontrastowych koloréw masy, wibracja jak i caty obiekt, zyskuje
graficzny a nawet dekoratywny charakter. Elementami istotnymi, dzieki
ktorym oprécz wibracji obiekt zyskat dynamiczny charakter, sq
podziaty. Generowane byly na etapie modelowania oraz powstaty
w wyniku stosowania koloru i szkliwa transparentnego. Tak tez
powstaty dwie plamy barwne. Pierwsza, dominujgca w kolorze ciemno
- szarym, stworzona przez podziat przy modelowaniu oraz przez
zastosowanie koloru i szkliwa transparentnego. Spotykajac sie
w centralnym obszarze, wyznaczajg konkretng  granice, tworzac
dodatkowy podziat w obiekcie. Drugi obszar, w biatym kolorze , zostat
wykreowany tylko przez wyciecie. Obydwie plamy, przez swojq
kolorystyke oraz dynamiczne ksztatty, réwnowazg i porzadkujg
kompozycje, jednoczesnie wptywajac na jej dynamiczny charakter.
Podziaty harmonijnie przechodzg w plamy, ale rdéwniez stawiajg
wyrazne granice miedzy poszczegdlnymi dziataniami. Caty obiekt
pulsuje, dzieki wibracji i jej graficznemu charakterowi. A dodatkowe
srodki, potegujg ten przekaz, jednoczesnie dopetniajgc ten charakter

i rwnowazac caty obiekt, tworzac spdjng catosc.
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Fot. 48. ,Pulsar 8” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Subtelnos$¢ kolorystyczna, dynamika w obszarze podziatow oraz
wyrazne dziatanie w sferze faktury, to elementy charakteryzujace
obiekt zatytutowany ,Pulsar 8”. Po rozbudowanej wibracyjnosci
agatowej, stanowigcej dominante tego obiektu, kolejnymi elementami
budujacymi obiekt i jego sygnat wizualny, sg podziaty i dziatanie
fakturalne. Podziaty, zaréwno te powstate przy modelowaniu, jak i te
wynikajace z zastosowania szkliwa transparentnego, dynamizujq
kompozycje i konkretyzujg poszczegolne obszary w obiekcie. Uzywajac
stowa konkretyzacja, miatem na mysli zarowno okreslenie wszystkich
ksztattow, jak i zastosowanych srodkdéw, w konkretnych obszarach.

Podziaty, to takze element wptywajacy na redukcje obiektu
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w poszczegdllnym obszarze. Rezygnacja z okreslonego fragmentu kota,
wprowadza nowg jakos¢ oraz wzmacnia dynamizm kompozycji
i samego obiektu. Obszar po zredukowaniu ma ksztatt ostrego
tréjkata. Wdziera sie on w gorng czes¢ obiektu, dynamizujac go
i wprowadzajgc oddech pomiedzy agatowymi obszarami. To zaburzenie
ksztattu, pozwala na zbudowanie dodatkowego Srodka wizualnego.
Stanowi on kontrapunkt zaréwno dla fakturowanego obszaru
znajdujacego sie po przekatnej, jak i dla zywiotowego efektu wibracji
agatowej. Caty obiekt pod wzgledem kolorystycznym jest dosé
subtelny. Wystepuja réwniez wzmocnienia kolorystyczne w obszarze
dziatania szkliwa transparentnego oraz w dziataniach plamy barwnej,
ale sg one stonowane. Daje to wrazenie réownowagi i harmonijnosci,
z jednoczesnym dynamizmem. Waznym elementem jest fakturowany
fragment. Cho¢ zajmuje znaczacy obszar w obiekcie, to wspotgrajac
z efektem wibracji, na ktérym zostat wygenerowany, wtapia sie i dziata
jak delikatna kalka na jej powierzchni. ,Pulsar 8", wpisuje sie
w graficzne oddziatywanie catego cyklu, i jednoczesnie przez swdj
subtelny charakter, stanowi przetamanie dla mocnych dziatan
wibracyjno - graficznych w innych obiektach. Demonstruje rézny
stopien intensywnos$ci dziatania w obszarze wibracji agatowej oraz
w sferze dziatania kolorystycznego. Pomimo delikatnych akcentéw
wibracyjnych przejawiajacych sie w kolorystyce oraz w chimerycznym
charakterze, to potaczenie =z ekspresyjnymi podziatami oraz
z obszarem fakturowanym i zredukowanym, czyniq ten obiekt
jednoczesnie subtelnym i wyraznie zdynamizowanym w obszarze
ksztattu i kompozycji.

Ostatnim obiektem w tej skali, ktory poddam analizie, jest praca
zatytutowana: ,Pulsar 9”. Elementem dominujgcym, ktéry jako

pierwszy wylania sie z obiektu, to wyrazne przeplatanie sie efektu
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wibracji z pionowymi, rytmicznymi podziatami. Nastepnie, odbiorca
wychwytuje dziatanie szkliwa transparentnego, dynamizujgcego
kompozycje i samg wibracje. Istotng kwestie stanowig rowniez dwie
plamy barwne oraz dwa obszary fakturowane, usytuowane na poczatku
i koncu rytmicznego podziatu. Analize zaczne od efektu wibracji. Ma
ona postac dziatania agatowego, zaakcentowanego szkliwem
transparentnym oraz pozostawionego w postaci matowej powierzchni.
Zbudowana w oparciu o trzy kolory masy, posiada kontrastowy
i graficzny charakter w catym obiekcie. Przygladajac sie wibracji pod
katem dekoratywnosci lub skojarzenia z konkretnym zywiotem, mogq
nasung¢ sie co najmniej dwa skojarzenia. Pierwsze, w ktérym
patrzymy na delikatne chmury rozsiane na niebie. Drugie, w ktérym
obserwujemy niewielkie kry lodu, ptywajace na powierzchni
spokojnego lustra wody. Zaakcentowanie szkliwem, przebiega
wertykalnie i obejmuje dolng czes¢ obiektu, przyjmujac ksztatt dwéch,
dynamicznych tréjkatédw, zwrdconych ku sobie wierzchotkami. Te dwa
ksztatty, przetamujq pionowe podziaty wprowadzajac kontre w postaci
dwodch, przekatnych ,linii”, bedacych granica miedzy obszarem
matowym oraz potyskujgcym. Punkt styku wierzchotkow, pokrywa sie
rowniez z centralnym punktem kompozycji, ktéra jest najbardziej
dynamiczna w tym obszarze. Tréjkaty, stanowig réwniez element
scalajacy skrajne obszary obiektu, poddane fakturowaniu, z resztgy
ptaszczyzny. Strukturyzacja w obu obszarach, otwierajgcym
i zamykajacym kompozycje, ma podobny charakter. Ma postac
wklestych punktéw, wykonanych konkretnym narzedziem. W obszarze
po prawej stronie, wystepuje fragmentaryczne dziatanie szkliwa
transparentnego, oraz dodatkowo wklestosci wypetnione sg biatym
szkliwem, co nawigzuje do koloru biatej plamy, z ktérg ten obszar

graniczy. Wkleste punkty, ktére stanowigq strukture w obydwu
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ptaszczyznach, dynamizujg obszary agatowe oraz wygladajg jak
subtelna kalka lub transparentna tkanina, spod ktorej przebijajg
delikatne obszary barwne, budujgce wibracje. Dwie plamy barwne,
w kolorze ciemno - szarym (na goérze) oraz biatym (na dole), petnig
podobng funkcje, jak dwa fakturowane obszary. Stanowig elementy
rownowazace kompozycje oraz domykajq ja, tak jak i obiekt w gérnym
i dolnym obszarze. Wszystkie charakteryzowane elementy, dynamizujg
kompozycje, nadajq graficzny charakter obiektowi, tworzac mocny

komunikat wizualny.

Fot. 49. ,Pulsar 9”- Artur Wasowicz, fotografia wiasna.

106



Fot. 50. ,Pulsar 10”- Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Fot. 51. ,Pulsar 9” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Kolejng grupg obiektéw, stanowigcq czesé catego cyklu prac do
dysertacji, sq trzy obiekty przestrzenne. Posiadajg one wspdlne cechy,
wystepujace w kazdym z nich. Wszystkie majg Srednice po 38 cm i 19
cm wysokosci, zbudowane w oparciu o ksztatt pétkuli. Zakoriczone sg
ptaskimi elementami, ktéore mozna nazwac pokrywami lub wiekami.
Kazdy z nich zostat pomalowany na konkretny kolor. Sg one
pokrewnymi kolorow wystepujacych w efektach wibracji,
wygenerowanych przez dziatanie agatowe. Kazda z ptaskich pokryw
posiada okreslony podziat, réznigcy sie w zaleznosci od zastosowanego
koloru. Ostatnig cechg wspdlng, jest efekt wibracji agatowej.

Pierwszym z grupy obiektéw przestrzennych jest ,Pulsar 10"
Dwie reprodukcje umieszczone powyzej, prezentujq jego forme oraz
charakter. Pulsujgcy efekt wibracji agatowej, zestawiony jest
z czarnym  wiekiem. Wibracja zostata wygenerowana przez
zastosowanie dwoéch kontrastowych kolorow masy. Ma intensywny
charakter, a pulsujgce, meandryczne linie i ksztatty, wedrujgq po catym
ksztatcie podtkuli. Ceramika jest matowa w catej powierzchni, bez
zastosowania szkliwa transparentnego. Pulsacyjnos¢ wibracji jest na
tyle intensywna, Ze nie wymagata wzmocnienia przez szkliwo
transparentne. Jej chimeryczny charakter, w ktéorym mocniej
zarysowane linie mieszaja sie z kiebigcymi plamami, przypomina
barwny i agresywny spektakl zywiotu powietrza i wody. Efekt wibracji
sprawia wrazenie jakby krazyt po pdétkolistym ksztatcie, pod wptywem
temperatury lub silnego ruchu inicjowanego od wewnatrz. Nie mogac
sie wydosta¢ ani przebi¢ przez czarne, matowe wieko, rozbija sie
o0 jego dolng czes¢, tworzac malarskie efekty kolorystyczne. Goére
obiektu stanowi czarna, matowa pokrywa z dynamicznym reliefem.
Nakrywa zostata wykonana z ptyty MDF. Rezygnacja w tym obszarze

z ceramiki, byta podyktowana przede wszystkim warunkami
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technologicznymi. Wykonane pokrywy z ceramiki, nadmiernie sie
wypaczaty i krzywity podczas schniecia i wypatu. Uniemozliwiato to
uzyskanie takiego efektu jaki byt pozadany, czyli prostej i rownej
ptaszczyzny. Dzieki zastosowaniu innego materiatu, udato sie osiggnac
efekt, w ktérym silnie pulsujgca wibracja agatowa o biologicznym
charakterze, zestawiona jest z geometrycznym dziataniem. Wymagana
byta réowniez duza estetyka tej pokrywy, a zastosowany materiat
doskonale sprawdzit sie w tej kwestii. Rownos¢ tej ptaszczyzny, miata
duzy wptyw na stopien doktadnego spasowania jej z potkolistym
ksztattem. Geometryczny, czysty i dynamiczny charakter reliefu,
nawigzuje do podziatdw zastosowanych w analizowanych powyzej
»pulsarach”. Dzieki temu, oprocz wibracji, jest to kolejny aspekt
wptywajacy na scalenie tego obiektu z pozostatymi pracami,
wchodzacymi w sktad catego cyklu. Caty obiekt, dzieki pulsacyjnosci
wibracji, charakterowi reliefu oraz sferycznosci ksztattu, jest
dynamiczny i kontrastowy. Potaczenie czarnej, matowej ptaszczyzny
o wyraznym rysunku reliefu, z szaro - czarng kolorystyka wibracji,
wzmacnia graficzny charakter ,Pulsara 10”.

Drugim obiektem przestrzennym jest ,Pulsar 11”. Charakteryzujg
go podobne cechy jak obiekt analizowany powyzej. Elementem
dominujacym jest wibracja, osiagnieta przez dziatanie agatowe.
Posiada ona matowy charakter w catym obszarze wystepowania. Jej
kontrastowa kolorystyka, zbudowana jest na trzech, réznych kolorach
masy ceramicznej. Przeplatajg sie one miedzy soba, tworzac rdzne
efekty. Pulsujace, czarno - biate pasy, o rozedrganych krawedziach,
dodatkowo splecione sg z szarymi pasami o tym samym charakterze.
Krzyzujac swoje kierunki, dynamizujg caty obszar sferyczny,
przybierajgc posta¢ wspomnianych pasow lub bardziej ztozonych plam

barwnych. Wedrujg po catej poétkuli, oplatajac jq i koncza swoj bieg
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pod biatgq przykrywa. Ich dynamiczny, kontrastowy i graficzny
charakter, zestawiony 2z biatym wiekiem, sprawia wrazenie jakby
uwiezienia efektu wibracji pod pokrywg $niezng. Podobnie jak
w obiekcie ,Pulsar 10”, wieko zostato wykonane z ptyty MDF, o tej
samej grubosci. Zastosowanie tego materiatu, wyjasnitem juz przy
analizie poprzedniego obiektu. Celem byto uzyskanie elementu
o prostej, nie pofatdowanej ptaszczyznie, co byto trudne do uzyskania
w ceramice. Pokrywa ma biaty, delikatnie potyskujacy kolor.
Zastosowanie tej barwy w obszarze tego elementu, miato zwigzek
z wystepowaniem w duzym stopniu, biatej masy ceramicznej w efekcie
wibracji. Pozwolito to, na jednoczesne skontrastowanie wibracji
z biatym elementem oraz na harmonijne przejscie kolorystyczne
z obszaru wibracji, w kolor pokrywy z reliefem. Krok ten, pomdgt
sharmonizowac¢ caty obiekt. Charakter reliefu rozni sie znaczaco od
poprzedniego. Przede wszystkim, pierwszym elementem
odrézniajgcym go od omawianego juz wczesniej obiektu, jest
minimalne rozcztonkowanie ptaszczyzny. Dominantg, ktéra uruchamia
i dynamizuje ptaszczyzne, jest gtowny podziat przebiegajacy
centralnie, z trojkatnym elementem na gorze. Ten minimalistyczny
zabieg kompozycyjny, wystarczyt aby zdynamizowaé ten obszar
i charakterem zblizy¢ go do podziatdw prac tworzacych caty cykl.
Dzieki temu, oprécz wibracji, jest to kolejny aspekt wptywajacy na
scalenie tego obiektu z pozostatymi pracami catego cyklu. Dzieki
pulsacyjnosci efektu wibracji, charakterowi reliefu oraz sferycznosci
ksztattu, ,Pulsar 11" jest dynamiczny i kontrastowy. Potgczenie biatej,
reliefowej ptaszczyzny 2z rozbudowang kolorystycznie wibracjq,

wzmacnia graficzny i dynamiczny charakter obiektu.
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Fot.52. ,Pulsar 11” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Fot.53. ,Pulsar 11” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot.54. ,Pulsar 12" - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Ostatnim, trzecim obiektem przestrzennym z tej serii, jest praca
zatytutowana ,Pulsar 12”. Cechami dominujgacymi tego obiektu sa:
silnie pulsujgca i rozbudowana kolorystycznie wibracja agatowa oraz
dynamiczny element, wienczacy poétkolisty ksztatt. Efekt wibracji zostat
osiggniety dzieki zastosowaniu trzech kolorow masy. Podobnie jak
w dwédch, poprzednich obiektach, ma ona nature matowaq. Przybiera
bardzo intensywny charakter, wygladem nawigzujacy do zywiotu
powietrza. Kiedy przygladamy sie tej pulsujacej strukturze, jej
oddziatywanie moze przypominaé¢ niespokojne ruchy powietrza,
z bezwtadnie kiebigcymi sie chmurami. Jednak kolorystyka i bardzo
wyrazne przemieszanie koloréw bazowych oraz ksztatt plam barwnych,
nasuwa skojarzenie =z burzg ale na nieistniejgcej planecie.
Wibracyjnos¢ zdaje sie by¢é uwieziona jak w szklanej pétkuli, ktorej

piecze stanowi jasnoszara, dynamiczna ptaszczyzna. Pokrywa zostata
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wykonana z ptyty MDF, wzorem dwoéch poprzednich elementow. Jej
kolor nawigzuje do kolorystyki, ktdrg mozemy dostrzec w wibracji tego
obiektu, oraz do koloréw szkliwa zastosowanych w analizowanych juz
wczesniej ,pulsarach”. Relief ma rozbudowany i dynamiczny charakter,
co wplywa na intensywna dynamike zaréwno samego wieka jak
i catego obiektu. Podobnie jak w poprzednim ,pulsarze”, zastosowanie
koloru pokrewnego do kolorystyki wibracji ale w obrebie pokrywy,
harmonizuje obiekt oraz wptywa na jego graficzny charakter.
Jednoczes$nie scala obiekt oraz wprowadza dodatkowg dynamike, przez
zestawienie pulsujgcej wibracji z mocnym, geometrycznym dziataniem.
Wszystkie te aspekty wptywaja na podkreslenie przynaleznosci tego
obiektu do catego cyklu prac oraz na wpisywanie sie ,Pulsara 12"

w wybrang problematyke dysertacji.

Fot.55. ,Pulsar 12” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Ostatnig grupg obiektdw, ktdérg poddam analizie, sq miniatury
opracowane w podobny sposéb jak charakteryzowane juz pulsary
w wiekszej skali. Gtownym Srodkiem wizualnym i elementem
budujacym miniatury, jest wibracja agatowa. Podobnie jak
w wiekszych obiektach, przyjmuje ona rézny charakter i tworzona jest
przy zastosowaniu réznej ilosci koloréw masy, w zaleznosci od
konkretnego obiektu. Dodatkowo, prace w mniejszej skali, posiadajq
podobne elementy wptywajace na dynamike kompozycji oraz jej

zréwnowazenie, wzorem wiekszych pulsaréw.

Fot.56. ,Pulsar P1M” - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Pierwszym obiektem z tej serii, jest praca zatytutowana , Pulsar

P1IM”. Gtdwnymi elementami, ktére tworzg ten obiekt, jest wibracja
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agatowa oraz podziaty. Struktura agatowa zostata wygenerowana przez
zastosowanie trzech koloréw masy. Wszystkie kolory sg ze sobg dosc
mocno wymieszane, tworzac bardzo malarskie efekty, o delikatnych
przejsciach kolorystycznych. Catly obszar jest wzmocniony szkliwem
transparentnym, co dodatkowo poteguje efekt. Kiedy obserwujemy
obiekt, oddziatuje harmonia i delikatnos¢ w obszarze struktury
agatowej. Przypomina ona raczej nie istniejgcg planete, z delikatnie
zarysowanymi chmurami niz gwattowne dziatanie konkretnego zywiotu.
Jednoczesnie struktura jest harmonijna i dynamizuje caty obszar.
Elementami, ktore dodaja dynamizmu w obiekcie sa podziaty.
Wszystkie zostaty wykonane na etapie modelowania. Uruchamiajq
ptaszczyzne, dynamizujg jg oraz wptywajg na redukcje obiektu
w jednym obszarze. Caty dynamizm kompozycji skupia sie w centralnej
i gérnej czesci. Jest to punk w ktorym podziaty majg swojg kulminacje
i dodatkowo wystepuje tam zredukowanie obiektu. Ma ono postac
cienkiego ksztattu, ktdéry przypomina grubg linie. Zredukowanie
obiektu w tym miejscu umozliwito wprowadzenie dodatkowej dynamiki
w tym obszarze oraz biatej plamy barwnej. Nie jest to jednak kolor
natozony na ceramike ale pochodzacy z pfaszczyzny podobrazia.
Sasiaduje on z niewielkim, szarym trojkatem, ktéry wprowadza
dodatkowg dynamike w tym obszarze, zaréwno przez swojg

kontrastowos¢ jak i ksztatt.
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Fot.57. ,Pulsar P2M” -Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Kolejng miniaturg, jest praca o duzej dynamice, pochodzacej
zaréwno z efektu wibracji jak i z zastosowanych podziatow. ,Pulsar
P2M” charakteryzuje sie duzym zrdznicowaniem pfaszczyznowym,
dzieki zastosowaniu réznych sSrodkoéw. Wibracja agatowa, osiggnieta
dzieki dwdm kolorom masy ceramicznej, ujawnia swoj charakter
w obszarach matowych i szkliwionych. Centralng czes$¢ obiektu stanowi
obszar o dynamicznym ksztatcie, z wibracjq agatowg oraz intensywna,
biatg plamg barwng. Caty charakter wibracji jest harmonijny
o delikatnej kolorystyce. Warto zwroéci¢ uwage na wyglad obszaru
szkliwionego, ktéry rozni sie od wczesniejszych  dziatan z tym
szkliwem. W tym obiekcie, jest on mniej transparentny, co
w mniejszym stopniu ujawnia agatowy charakter ale zbliza sie tonalnie

do obszaru biatej plamy. Elementem réwnowazgcym biaty ksztatt, jest
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rownie dynamiczny szary trojkat. Wszystkie te elementy tworzg
wiekszgq ptaszczyzne, umiejscowiong pomiedzy dwoma pionowymi
podziatami. Z obydwu stron jest otoczona fakturowanymi
ptaszczyznami. Strukturyzacja, ma podobny charakter w obydwu
ptaszczyznach, przybierajac posta¢ wklestych punktéw, dodatkowo
wypetnionych szkliwem, w jednej z czesSci obszaru zamykajacego
kompozycje po prawej stronie. Wszystkie te aspekty, sg jak czasteczki
budujgce caty obiekt, jego charakter oraz komunikat wizualny.
Dynamizujg go oraz wptywajg na jego wibracyjny i graficzny charakter.
Jest on dodatkowo podkreslony kontrastowoscig kolorystyczng,
fakturalng oraz réznorodnoscig wytworzonych ksztattdw, przez podziat

catej ptaszczyzny obiektu.

Fot.58. ,Pulsar P3M” -Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Rozbudowana wibracja agatowa, to domena miniatury
zatytutowanej ,Pulsar P3M”. Do jej osiggniecia, wykorzystane zostaty
trzy kolory masy, z przewagq biatej gliny. Wszystkie kolory sg ze sobg
dynamicznie i mocno wymieszane, tworzac eksplozywny ksztatt plam
barwnych. Cata ptaszczyzna obiektu jest pokryta szkliwem
transparentnym, co dodatkowo podkresla agatowosc i kolorystyke catej
struktury.  Charakter wibracji, przypomina fragment mapy,
wyimaginowanego kontynentu z zaznaczonymi pasmami gorskimi,
o dynamicznej aurze. Obok efektu wibracji agatowej, dodatkowymi
elementami budujacymi charakter obiektu, sg: podziaty, czesSciowa
redukcja ptaszczyzny oraz strukturyzacja w obrebie konkretnego
ksztattu ptaszczyzny. Wszystkie podziaty zastosowane w obiekcie,
wptywajg na dynamiczny i scentralizowany charakter kompozycji. Wraz
z wibracja, sa gtownymi sSrodkami ekspresyjnymi, budujgcymi
komunikat wizualny. Centralng czes$¢ obiektu stanowi dynamiczny
obszar z wyrazng fakturg. Analogicznie do poprzednich obiektéw, ma
ona postac wklestych punktéw, pokrywajacych caty, omawiany ksztatt.
Ten centralnie usytuowany obszar, jest najbardziej aktywnym
fragmentem, wptywajacym na oddziatywanie tej kompozycji. Wptywa
na to jego ksztatt, faktura oraz czesciowa redukcja powierzchni.
Podobnie jak w sgsiednim ksztatcie, redukcyjnosc¢ i zaburzenie ksztattu

kota, poteguje dynamizm oraz otwiera kompozycje.
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Fot.59. ,Pulsar P4AM” -Artur Wasowicz, fotografia wiasna.

Kolejnym obiektem z serii miniatur, jest ,Pulsar P4M”. Wyraznie
oddziatuje w nim efekt wibracji oraz dwa, gtdwne podziaty. Kolorystyke
i charakter wibracji buduja dwa kolory masy, przeplatajagce sie
rownomiernie. Dynamika i ksztatt struktury wibracji, przypomina ruch
gorgcego powietrza, delikatnie przesuwajacego sie nad rozgrzanym
gruntem. Mozna jg rowniez pordwnac do ruchu fal, uchwyconego jak
w kadrze zdjecia. GoOrna czesS¢ obiektu pokryta jest szkliwem
transparentnym, ktére ma bardziej kryjacy charakter w poréwnaniu do
poprzednich. Daje efekt raczej delikatnej woalki niz wyraznego
wyostrzenia. Obiekt podzielony byt na etapie modelowania. Jego
gtdwne obszary stanowig trzy duze, dynamiczne ksztatty z dominacjg
wibracji oraz jeden mniejszy z intensywng plamg barwng. Pionowy
podziat krzyzuje sie czeSciowo z dynamicznym, skosSnym podziatem,
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ktéry wyraznie dynamizuje kompozycje. Spotegowany jest dodatkowo
biatg plama barwng, majacq ksztatt trojkata, stanowigcego domkniecie
ksztattu wiekszego obszaru. Stanowi on rowniez kontrapunkt dla
wspomnianej juz ciemnoszarej plamy barwnej, ktéra mocno
dynamizuje lewg strone obiektu. Zaréwno podziaty jak i obydwie plamy
barwne, a takze efekt wibracji, budujg graficzny i dynamiczny

charakter catego obiektu.
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Fot.60. ,Pulsar PSM” -Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Jedng z dominujacych miniatur z tej serii, jest powyzsza
kompozycja. ,Pulsar P5M”, to barwny i jednoczesnie graficzny obiekt.
Pomimo swojej niewielkiej skali, posiada wyrazisty charakter. Dzieki
zastosowaniu réznych efektow wizualnych w poszczegdlnych

obszarach, jest graficzny, malarski i bardzo dynamiczny. Pulsujacy
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charakter wibracji agatowej, zestawiony jest z ptaskimi plamami
barwnymi oraz z obszarem o wyraznej strukturze. Wszystkie te
elementy, wptywajg na dynamizm catego obiektu oraz na jego
kontrastowos¢ w obszarze koloru oraz srodkdéw wizualnych. Wibracja
agatowa wygenerowana przy zastosowaniu trzech kolorow masy,
przybiera posta¢ delikatnej struktury z trzema ciemnymi plamami,
o biologicznych ksztattach. Wibracja ma matowy i potyskujacy
charakter, czesciowo potgczony ze strukturg. Niezaleznie od
charakteru, ma ona graficzny charakter z delikathym kontrastem.
Istotnym elementem jest fakturowany obszar, graniczacy z potyskujaca
wibracjg. Struktura ma posta¢ wklestych punktéw, ukfadajacych sie
rytmicznie w catym obszarze. Dos$¢ intensywnie oddziatuje na
kompozycje, a takze petni role rownowazni dla pozostatych dziatan,
a w szczegolnosci dla wibracji o potyskujacym charakterze. Kolejnymi,
dominujgcymi i istotnymi $rodkami wizualnymi, oprécz juz tych
wymienionych powyzej, sq: podziaty obiektu oraz ptaskie plamy
barwne. Podziaty sa dynamiczne, zostaty wygenerowane na etapie
modelowania oraz przez zastosowanie szkliwa transparentnego
i ptaskich plam barwnych. Oprécz wptywu na dynamiczny charakter
kompozycji, przyczyniajg sie takze do okreslania i wytyczania
konkretnych ksztattdow. Te sg pokryte konkretnymi kolorami,
wyostrzone przez szkliwo transparentne lub pozostajg w surowym
charakterze. Ostatnim elementem sg plamy barwne, o dynamicznych,
trojkatnych ksztattach, zwrdécone do siebie wierzchotkami. Majg one
konkretny wptyw na charakter catego obiektu, a przede wszystkim na
dynamiczno$¢ kompozycji, graficzny charakter i kontrastowosc.
Inherencja wszystkich scharakteryzowanych Srodkow, ich
oddziatywanie i wspoétdziatanie, okreslajg dynamiczny, pulsacyjny oraz

graficzny charakter obiektu.
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Fot.61. ,Pulsar P6M” -Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Obiektem o podobnym charakterze co ,Pulsar P5M”, jest kolejna
miniatura ceramiczna, zatytutowana: ,Pulsar P6M”. Ma podobne cechy,
jednak jego uktad jest bardziej harmonijny i zréwnowazony. Poza
wyraznym dziataniem wibracji, elementami oddziatywujgcymi na widza
i na komunikat wizualny sg: podziaty oraz biata plama barwna,
sgsiadujgca z obszarem fakturowanym. Wibracja agatowa wystepuje
w dwoch odstonach. Pierwsza, ma charakter potyskujacy dzieki szkliwu
transparentnemu, zastosowanemu w dwdch dynamicznych obszarach.
Ten rodzaj wibracji jest dominujacy pod wzgledem powierzchniowym,

w stosunku do pozostatych. Druga jest matowa, dodatkowo
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wzbogacona i niejako ,ukryta” pod znang juz strukturg w niewielkim
obszarze. Wszystkie zostaty osiggniete przez zastosowanie trzech
kolorow masy ceramicznej. Agatowos¢ ma posta¢ delikatnych oraz
ciemnych plam barwnych, wedrujacych po szarym tle, przecietym
podziatami lub schowanym pod plamg barwng. Podziaty obiektu,
generujgq konkretne ksztatty, o dynamicznych formach. Wptywajq takze
na charakter kompozycji, ktéry jednoczesnie jest dynamiczny
i otwarty. Wspomniana juz biata plama barwna, porzadkuje
kompozycje oraz wptywa na kontrastowos¢ i napiecie wizualne,
tworzace sie miedzy poszczegollnymi ptaszczyznami. To z kolei,
podkresla graficzny i kontrastowy charakter catego obiektu, wptywajac
takze na dynamicznos¢. Centralnie umieszczony, biaty obszar,
zamykajacy obiekt od géry, sasiaduje z fakturowanym obszarem.
Wzorem poprzednich miniatur z takim efektem, struktura ma postad
wklestych  punktéw. Pokrywajg one rytmicznie caty obszar,
jednoczesnie pokrywajac i przystaniajac wibracje agatowg. Stanowi to
dodatkowy aspekt wizualny i kompozycyjny, wzbogacajgcy ,Pulsar
P6M”. Ten niewielki obszar ma wptyw na kontrastowos¢ obiektu oraz
graficznos¢, urozmaicajac go i wptywajac na komunikat wizualny.
Oddziatywanie wszystkich obszaréw i zawartych w nich efektéw
wizualnych, podziaty i kolorystyka, ksztattujq pulsujacy, graficzny
i harmonijny charakter obiektu.
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Fot.62. ,Pulsar P7M"” -Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Siédmym  obiektem w tej serii, jest ,Pulsar P7M".
W przeciwienstwie do dwdch, poprzednio analizowanych kompozycji,
w tym obiekcie wystepuje oszczedno$¢ zastosowanych Srodkéw.
Gtéwnymi elementami, z ktérych zbudowany jest przekaz wizualny
w ,Pulsarze P7M” sg: wibracja agatowa, plama barwna, fakturowana
ptaszczyzna oraz podziaty. Wibracja agatowa posiada matowy
charakter w catym obszarze swojego wystepowania. Jej struktura jest
rozbudowana i zréznicowana kolorystycznie. Zastosowane kolory masy,
dos¢ intensywnie sg ze sobg pomieszane i przeplatajg sie nawzajem.
Tworzg rozbudowang kolorystycznie strukture ale delikatng tonalnie.

Kolorystyka jest delikatna, pastelowa, meandrycznie wedrujgca po
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catej powierzchni. Przypomina delikatng, cienka tkanine o duzej
transparentnosci, ktéra dyskretnie ujawnia to co moze znajdowacd sie
pod nig. Istotnym elementem sa podziaty zastosowane w obiekcie.
Powstaty na etapie modelowania. Wptywaja na dynamicznosc
kompozycji oraz generujg ksztatty i obszary o rdéznym stopniu
dynamiki. Wptyw na to, jak dany obszar oddziatuje, majg S$rodki
wizualne egzystujqce z dang powierzchniaq. W przypadku tego obiektu,
oprdocz omawianej juz wibracji agatowej, istotny wptyw majg struktura
i ptaska plama barwna. Ta druga, oprécz intensywnosci koloru, posiada
dodatkowo dynamiczny ksztatt, zblizony do trdjkata, rozdzielajacego
matowg wibracje. Porzadkuje ona catg kompozycje, dynamizuje jg oraz
stanowi rownowage dla obszaru z wyrazng fakturg. Podobnie jak
w poprzednich obiektach z tej serii, faktura to wkleste punkty. Rozsiane
sq rytmicznie po catej, wydzielonej ptaszczyznie, dla ktérej bazg byta
wibracja agatowa. Pomimo stonowanej kolorystyki, dziatanie tego
obszaru, jego faktury obok innych sSrodkéw, jest dos¢ znaczace.
Wptywa na kompozycje obiektu, jego graficzno$¢ oraz na

dynamicznos¢.
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Fot.63. ,Pulsar PBM” -Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Zroznicowane podziaty, obok wibracji agatowej, to elementy
charakterystyczne kolejnego obiektu. Jest nim miniatura , Pulsar P8M".
Wspomniana juz wibracja, wystepuje jako ptaszczyzna matowa
i potyskujgca. Zastosowane szkliwo transparentne ma inny charakter,
i daje nieco odmienny efekt. W poprzednich kompozycjach, szkliwo to
dziatato jak fokus. Tutaj natomiast, delikatnie pokrywa ptaszczyzne,
bardziej zmieniajac jej powierzchnie na potyskujacg niz nasycenie
kolorystyczne. Przypomina transparentng tkanine niz efekt szkta, jak
w poprzednich pracach. Niezaleznie od charakteru, wibracja jest
intensywna i rozbudowana kolorystycznie. Przybiera malarski

i jednoczesnie graficzny charakter, dzieki delikatnym przejsciom
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pomiedzy poszczegdlnymi obszarami. Jej wyglad przypomina delikatne
niebo z obrazu pejzazysty, ale utrzymane w monochromatycznej gamie
barwnej. Daje poczucie malowania go w sposob subtelny, z dgzeniem
do uchwycenia morficznego charakteru wszystkich ksztattdow. Wyrazne
dziatanie podziatdw, przecina ten idylliczny nastrdj. W przeciwienstwie
do chimerycznego charakteru wibracji, podziaty sg wyraznie okreslone.
Ta konkretnos¢ przejawia sie w sposobie dzielenia obiektu oraz
w ksztattach jakie narodzity sie po ich zastosowaniu. Podziaty
centralizujq i porzadkujg kompozycje. Wptywajq takze na zapanowanie
nad chimerycznym charakterem wibracji, dajac poczucie
uporzadkowania i harmonijnosci catej ptaszczyzny. Elementami, ktére
dodatkowo wptywajg na graficzny charakter obiektu, s dwie, ptaskie
plamy barwne. Umiejscowienie ich naprzeciw siebie, umozliwito nie
tylko zréwnowazy¢ ich dziatanie nawzajem, ale réwniez zbalansowacd
kompozycje i obiekt. Plamy barwne domykaja podziaty i ksztatty
ptaszczyzny, w ktérych sie znajduja.
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Fot.64. ,Pulsar POM” -Artur Wasowicz, fotografia wiasna.

Ostatnig miniaturg ceramiczng, zamykajacq ten cykl i caty
zestaw prac do dysertacji, jest ,Pulsar PO9M”. Podobnie jak w obiekcie
zatytutowanym ,Pulsar 6”, rowniez w tej kompozycji zastosowana
zostata ograniczona ilos¢ srodkéw wizualnych. Dwie gtdwne wartosci
budujg caty obiekt, jego kompozycje oraz oddziatywanie. Pierwsza, to
wibracja agatowa. Rozbudowana kolorystycznie, w ktorej przeplatajace
sie kolory masy tworzg pulsacyjng strukture agatowq, o delikatnych
pastelowych tonacjach. Delikatno$¢ kolorystyczna i ktebigce sie plamy
barwne, powstate z intensywnego przemieszania trzech koloréw masy,
wspoétegzystuja z matowym charakterem powierzchni. Matowosc,
wptywa na pastelowos¢ i amorficznos¢ wibracji. Jej charakter mozna

poréwnacé¢ do kiebowiska chmur, pchanych delikatnie przez wiatr nad
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dowolnym kontynentem, obserwowanym z wysoka przez okragty
wizjer. Dodatkowo, uchwyconych w nieruchomym kadrze, w ich
najwiekszej, chwilowej intensywnosci. Drugq wartosciag budujaca
obiekt, sq podziaty. Opracowane zostaty na etapie modelowania. Poza
podziatem formy, miaty takze wptyw na wygenerowanie niewielkiego
ksztattu poddanego redukcji. Ma on postac cienkiego ,klina”,
przebiegajacego centralnie w sposob wertykalny przez obiekt.
Wprowadza on dodatkowg dynamike, dzieli obszary nakreslone przez
podziaty, i wptywa na charakter kompozycji w obiekcie. Dzieki
podziatom, nastgpito zrdéznicowanie ksztattow w obiekcie, co tworzy
dodatkowe strefy. Ogladamy je z osobna, a jednoczesnie chcemy
oglada¢ wszystkie w jednym czasie, ,sktadajac” niejako caty obiekt
z poszczegllnych czesci w catos¢, w chwili obserwowania. Zaréwno
charakter wibracji jak i podziaty, wptywaja na malarski charakter
obiektu oraz na pulsacyjny i dynamiczny jego wydzwiek. ,Pulsar P9M”
konczy analize obiektow opracowanych na potrzeby dysertaciji.
Podsumowujac powyzsze analizy, chciatbym wspomniec
dodatkowo o dziataniu wszystkich prezentowanych srodkéw wizualnych
i samych obiektéw. Dazytem do tego, aby wszystkie opisy dotyczace
kazdego z pulsarow, byty wytonieniem ich najwazniejszych cech. Jest
to moje subiektywne podejscie do analizy, i kazdy z odbiorcow moze
w inny sposdéb postrzegac i odnosi¢ sie do kazdej z prac. Jednak moim
zdaniem, najistotniejsze cechy w kazdym obiekcie zostaty
scharakteryzowane. Sq to srodki, ktére  powtarzajg  sie
w poszczegdlnych obiektach, stanowigc elementy wspdlne, nakreslone
juz we wstepie do analizy. Waznym aspektem jest fakt, ze pomimo
operowania tymi samymi lub podobnymi srodkami, takimi jak: efekt
wibracji agatowej, podziaty czy stosowanie szkliwa transparentnego, to

kazdy z obiektdow jest inny. Nie sg to kolejne wersje jednej kompozycji,
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sq to osobne opowiesci o tym samym problemie, tworzace spojny
zestaw. Obiekty sg zrdznicowane pod wzgledem skali i formy, co
urozmaica obserwowanie najistotniejszych aspektéw, obrazujacych
wybrang problematyke. Nalezg do nich: pulsacyjny efekt wibracji,
efekty graficzne i malarskie, kontrastowos¢, zréznicowanie w obszarze
kompozycji oraz dynamiczno$¢ obiektéw. Dzieki zrdéznicowaniu skali
i formy, odbiorca otrzymuje rdézne mozliwosci analizowania tych
samych zagadnien. Moze przezywac oddziatywanie kazdego z obiektéw
w inny sposdéb, nawigza¢ bezposrednig relacje z kazdym z nich,
doktadnie analizujgc poszczegdlne srodki i wysylane przez nie
komunikaty wizualne. Dzieki temu, tworzy sie niemal intymna relacja
pomiedzy odbiorcg, a kazdym z obiektow. Jednak, to jednoczesna
konfrontacja z catym cyklem, z kazdq z prac z osobna i wszystkimi
jednoczesnie, obrazuje wyraznie wybrang problematyke dysertacji.
Wszystkie razem prezentujg site oddziatywania wszystkich Srodkéw
i ksztattowania sie komunikatow wizualnych.

Przy poszczegdlnych obiektach, chcac opisa¢ charakter wibracji,
czesto odwotywatem sie do zywiotdw, do pewnego rodzaju
,mikroswiatow” oraz odniesien do natury. Byto to zwigzane
z bezposrednimi skojarzeniami jakie wywotywaty we mnie dane efekty
wibracji oraz z metafizycznym mysleniem o tworzywie ceramicznym.
Ceramike tworzg konkretne zywioty, takie jak: woda, ziemia, powietrze
i ogien. Z ziemi wydobywa sie gline, ktora stanowi baze surowcowa.
Woda wptywa na plastyczno$¢ masy, tworzgac materiat podatny na
modelowanie i dowolne ksztattowanie kreacyjne. Powietrze i ogien,
suszg i utrwalajq obiekty ceramiczne. W trwaly sposéb przez wypat,
obiekty zyskujg bogatg kolorystyke oraz bardzo wysoka wytrzymatosé
i niezmienno$¢, zdolne przetrwaé¢ setki a nawet tysigce lat.

Jednoczesny  pierwotny charakter tego materialu i jego
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wszechstronnos$é, pozwala zastosowaé go w nowoczesnym wydaniu.
Ceramika jest sprawdzonym tworzywem, eksplorowanym i testowanym
przez stulecia, niemalze przez wszystkie kultury i cywilizacje. Jej
szerokie zastosowanie i duze mozliwosci kreacyjne, byty powodem dla
ktérego ja takze siegngtem po ten materiat. Chel pokazania
pierwotnego materiatu i pierwotnej dyscypliny w nowym wydaniu, od
poczatku towarzyszyly mi w mysleniu o wybranej problematyce.
Prowadzone badania i wykonane doswiadczenia, utwierdzaty réwniez
w przekonaniu, ze to wtasnie ceramika bedzie najlepszym materiatem
do zobrazowania wybranych zagadnien.

Moim zdaniem, wszystkie wspomniane aspekty prezentujg
pulsary tworzgce cykl zaprezentowany powyzej. Pozwalajg dostrzec
réoznorodnos¢ i wszechstronno$¢ ceramiki oraz efektéw wizualnych
jakie udato mi sie wytworzy¢ dzieki temu, pierwotnemu materiatowi.
Udowadniajg réwniez, ze zagadnienia z pozoru zarezerwowane dla
innych dyscyplin, takie jak: kontrastowos$¢, graficznosé, malarskosé,
mogq byc¢ osiggniete w tej dyscyplinie. Dostowna i metafizyczna
zywiotowos¢ i pulsacyjnos¢ obiektow, daje szeroki obszar interpretacji
i charakteryzowania. Moze stawia¢ widza w bardzo konkretnym
przekazie wizualnym, graficznym i kompozycyjnym, z jednoczeshg
mozliwoscig patrzenia na obiekt w szerszym kontekscie. W sposéb,
ktdry moze przenie$¢ widza w wyimaginowane $wiaty, na nie istniejgce
planety albo da¢ wrazenie obserwowania fragmentu ,mikro$wiata”
w duzym  powiekszeniu. Wszystkie te obszary interpretacji,
zagadnienia kompozycyjne oraz konkretne komunikaty, cechujg
zaprezentowane pulsary. Obiekty w wiekszej jak i mniejszej skali oraz

w formie przestrzennej, sq udowodnieniem wybranej problematyk.
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3.4. Podsumowanie i zaprezentowanie wnioskow i wynikow
badan.

Badania prowadzone w ramach zrealizowanej pracy doktorskiej,
obejmowaty szeroki zakres dziatania w réznych obszarach. Zwigzane
byty Scisle z tematem dysertacji oraz z gtdwnymi problemami
badawczo - artystycznymi, ktdére wymagaty przeprowadzenia wielu
eksperymentdw, w obszarze technologii ceramicznej, analizy
artystycznej, kompozycyjnej, strukturalnej oraz fakturalnej. Wszystkie
przewodnie zagadnienia badawczo - artystyczne, powigzane byty
z koniecznoscig zaprezentowania gtdwnego tematu dysertacji. Brzmi
on: ,Pulsary” - wibracja strukturalna i fakturalna na przyktadzie moich
obiektéw ceramicznych. Przytocze jeszcze raz problemy przewodnie,
ktére wyznaczytem i dazytem do ich rozwigzania oraz zobrazowania
w przewodzie doktorskim. Nalezaty do nich:

- wptyw dziatan fakturalnych i strukturalnych na obiekt
ceramiczny,

- stopien oddziatywania efektu wibracji wizualnej i strukturalnej na
obiekty ceramiczne i rzezbiarskie,

- wptyw technologii ceramicznej na koncowy efekt wizualny

obiektu,
- mozliwo$¢ niestandardowego i nowatorskiego dziatania
Z materiatem ceramicznym, jako gtownym medium

wykorzystanym do zobrazowania tematyki rozprawy,

- wptyw i zaleznos¢ wielkoSci obiektu na intensywnos¢
oddziatywania formy i obiektu na odbiorce,

- oddziatywanie obiektu na dang przestrzen otwartg lub

zamknieta.
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Wszystkie problemy badawczo - artystyczne udato sie
rozwigza¢ i zobrazowa¢ w konkretnych badaniach. Ich finalnym
efektem jest wytworzony i prezentowany cykl obiektdw ceramicznych,
o nazwie ,Pulsary”.

Wptyw dziatan fakturalnych i strukturalnych na obiekt
ceramiczny, zostat przebadany i przeanalizowany w konkretnych
eksperymentach, ktére pozwolity zaobserwowac i wytoni¢ odpowiedni
kierunek dziatan, zblizajacy do ostatecznego efektu. Badania
z materiatem ceramicznym w tym zakresie, pozwolity ustali¢ jak
okreslone dziatania strukturalno - fakturalne mogg wptywaé na
zaprojektowany obiekt, i z jakg intensywnoscig je stosowac. Ten zakres
dociekania i analizy, doprowadzit do urzeczywistnienia w postugiwaniu
sie okreslonym efektem wizualnym, jakim byfa wibracja agatowa.
Efektem, przyjmujacym rézny charakter, ktory zostat wypracowany
dzieki dazeniu do wprowadzenia graficznego charakteru w sfere
ceramiki.

Stopien oddziatywania efektu wibracji wizualnej i strukturalnej
na obiekty ceramiczne i rzezbiarskie, takze zostaty okreslone na etapie
badan i eksperymentéw. Obejmowaty zaréwno fizyczne dziatanie
z obiektami ceramicznymi oraz obszar wizualizacji. Obydwa sposoby
dziatania, umozliwity doktadne okreslenie kolorystyki, charakteru
efektu wibracji i jego procentowy udziat w catej powierzchni kazdego
z obiektéw. To z kolei, zostato przeniesione na konkretny ksztatt i skale
kazdej kompozycji, co pozwolito okresli¢ stopien oddziatywania na
finalne obiekty ceramiczne.

Wptyw technologii ceramicznej na koncowy efekt wizualny
obiektu, stanowit istotny aspekt kreacyjny, i byt Scisle powigzany
z szeregiem badan. Technologia byta wyznacznikiem tego, co jest

mozliwe do osiggniecia w sferze wizualno - artystycznej, a takze
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wskaznikiem rozwoju kierunku badan. Ceramika jest dziedzing,
w ktorej technologia jest Scisle powigzana z efektem koncowym.
Dlatego tez, byfa obecna na kazdym z etapdw prowadzonych prac. Od
projektowania, poprzez proces twoérczy az do wytworzenia gotowych
pulsaréw. Badania i eksperymenty zwigzane z technologig, dostarczyty
wielu informacji w zakresie technologii ceramicznej oraz poszerzyty
moje umiejetnosci. Catg wiedze i doswiadczenie, zdobyte w trakcie
procesu badawczego, wykorzystatem nie tylko na etapie tworzenia
obiektdw ceramicznych do doktoratu, ale réwniez w pracy
dydaktycznej ze studentami.

Mozliwos¢ niestandardowego i nowatorskiego dziatania
z materiatem ceramicznym, jako gtdwnym medium, wykorzystanym do
zobrazowania tematyki rozprawy, byto zagadnieniem kluczowym.
Opierajac catg idee na ceramice oraz mozliwosciach kreacyjnych z nig
zwigzanych, nalezatlo przetama¢ dotychczasowy ,bezpieczny”
i zachowawczy sposOb dziatania. Zmieniajgc sposéb myslenia o tym
materiale oraz dotychczasowy, tradycyjny rodzaj dziatania, badania
weszty w faze niestandardowego oraz nowatorskiego eksplorowania
ceramiki. Punktem wyjscia byto poprowadzenie badan
i podporzadkowanie sfery kreacyjnej dziataniom $cisle zwigzanym
z nowatorskim wykorzystaniem ceramiki. Przejawiato sie to gtownie,
w dazeniu do stworzenia konkretnego charakteru prac ceramicznych.
Efektem tego byly réznego rodzaju struktury, a nawet gotowe obiekty
z ich wykorzystaniem. Traktowanie nowatorsko i niestandardowo
ceramiki, pomogto osiggna¢ efekty widoczne w prezentowanych
obiektach ceramicznych oraz rozwing¢ umiejetnosci i wiedze
technologiczng. Wptyneto to takze na moje postrzeganie ceramiki, jej
przeznaczenia i zmiane podejscia do projektowania obiektéw

ceramicznych.
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Wptyw i zalezno$¢ wielko$ci obiektu na intensywnosé
oddziatywania formy i obiektu na odbiorce, przejawiajg sie przede
wszystkim w skali i formie prac. Zrdoznicowanie skali, ma wptyw na
oddziatywanie obiektow oraz kluczowego efektu jakim jest wibracja.
Pozwolito to, na dodatkowe zrdznicowanie w formufowaniu sie
komunikatow wizualnych oraz odbioru i oddziatywania kluczowych
srodkdéw wizualnych. Skala jest zintegrowana 2z intensywnoscig
obiektu, wptywajac na site jego oddziatywania i sposéb postrzegania
przez odbiorce. Daje rowniez mozliwos¢ wyboru i przetestowania, ktora
wielkos¢ obiektu lepiej wspotgra z efektem wibracji, a tym samym daje
wybdr odbiorcy.

Ostatnim  problemem  badawczo -  artystycznym, byto
oddziatywanie obiektu na dang przestrzen otwartg lub zamknieta.
Zagadnienie to, wigze sie ze sposobem prezentacji catego cyklu,
wyboru przestrzeni oraz wspomniang wczesniej skalg prezentowanych
obiektéw. Kluczowy jest sposdb prezentacji, wybdor osSwietlenia
podkreslajgcego walory artystyczne pulsaréw oraz konkretne miejsce.
Catos¢ tego watku bedzie mozliwa do zobrazowania w momencie
prezentacji wszystkich obiektow tworzacych caty cykl. Nastgpi to
w czasie przygotowania i udostepnienia ogladajacym gotowej wystawy
doktorskiej. Dotychczas, prezentowane byly wybrane prace,
stanowigce zapowiedz catego cyklu. Trzy, wybrane obiekty ceramiczne
prezentowane byly na dwdch wystawach indywidualnych. Pierwsza,
indywidualna, miata miejsce w Galerii ,taznia” w Radomiu. Otwarcie
wystawy zatytutowanej ,Wibracje Koloru, Struktury i Formy”, odbyto
sie 6.12.2024 roku. Wystawa byta udostepniona ogladajacym do konca
stycznia 2025 roku. Druga wystawa indywidualna, odbyfa sie
22.05.2025 roku, w Galerii ,Foyer” Parku Kultury w Starachowicach.

Trwata trzy tygodnie i zgromadzita spore grono odwiedzajacych.
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Wykonana zostata rowniez probna aranzacja catego cyklu, w Galerii
Akademickiej Rogatka w Radomiu. Nie byta to jednak stricte wystawa
Z wernisazem, ale aranzacja zorganizowana nha potrzeby wykonania
dokumentacji fotograficznej, catego cyklu pulsaréw.

Wszystkie dziatania zrealizowane w ramach badan, nie tylko
pomogty dowiesc i zobrazowac gtdwny temat dysertacji ale dostarczyty
takze olbrzymiej wiedzy i doswiadczenia. To z kolei, przetozyto sie na
wykorzystanie tych doswiadczen w pracy ze studentami. Poszerzony
zakres umiejetnosci i wiedzy technologicznej ma wptyw na sposéb
realizowanych c¢wiczen przez studentéw i przekazywanych tresci.
Umozliwia takze wprowadzanie nowych watkow do zajec praktycznych
z rzezby i ceramiki, wzbogacajac i poszerzajagc tym samym zakres
dziatan studentow. Wzrost mozliwosci realizacyjnych, ujawnia sie juz
na etapie projektowania i realizacji konkretnych ¢wiczen, w postaci
dekordw ceramicznych i obiektow przestrzennych, o rdéznym
charakterze i przeznaczeniu. Jest jeszcze jeden wymierny aspekt tych
dziatan, a mianowicie wptyw zrealizowanych obiektéw na moje dalsze
dziatania artystyczne. Caty proces twoérczy, badania i rozstrzygniete
problemy artystyczno - badawcze, otworzyty nowg droge do rozwoju,
i realizacji kolejnych obiektéw. Wprowadzity mnie na bardziej
zaawansowang Sciezke myslenia o ceramice, niestandardowego
wykorzystywania tego materiatu oraz rozwoju myslenia i dziatania
w jeszcze bardziej kreatywnym obszarze. Przyczyni sie to do dalszego
rozwoju i realizacji kolejnych obiektow z wykorzystaniem efektu
wibracji oraz innych dziatan fakturalno - strukturalnych, odkrytych
w trakcie badan. Ten ostatni aspekt, pokazuje jak wazny jest ciggty
rozwdj i samodoskonalenie, ktére wptywa na dziatalno$¢ dydaktyczng

i artystyczna.
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4, Prezentacja zestawu prac, bedacych wynikiem
przeprowadzonych doswiadczen i badan.

W powyzszych podrozdziatach, dokonatem prezentacji i analizy
poszczegdlnych obiektdw ceramicznych. Ten rozdziat, chciatbym
poswieci¢ zaprezentowaniu w formie reprodukcji fotograficznych,
catego zestawu pulsarow, wykonanych na potrzeby dysertacji. Prébna
prezentacja wszystkich obiektow, zostata Zaaranzowana
w Akademickiej Galerii Rogatka w Radomiu. Zgromadzitem tam
wszystkie obiekty, dokonatem aranzacji i wykonatem dokumentacje
fotograficzng. Efekty tego dziatania prezentuje na fotografiach ponizej.
Jest to dos¢ istotne dziatanie, pokazujace caty, kompletny zestaw
w jednym miejscu. Dzieki temu, juz na etapie tego materiatu
zdjeciowego, mozemy zauwazy¢ pewne zaleznosci, o ktérych pisatem
na roznych etapach rozprawy. A do gtdwnych nalezg: stopien
oddziatywania poszczegdlnych obiektdw na odbiorce i na przestrzen,
w ktérej sq usytuowane oraz stopien oddziatywania wszystkich
pulsaréw i zawartej w nich wibracji agatowej. Ekspozycja bedzie
powtdrzona w podobnej lub takiej samej formule, przed finalnym

terminem obrony.
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Fot. 66. Ekspozcja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 67. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Fot. 68. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 69. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 70. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 71. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 72. Ekspozycja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wiasna

Fot. 73. Ekspozycja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 74. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 75. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 76. Ekspozycja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 77. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 78. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fbtgraia wiasna.
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Fot. 79. Ekspozycja w Galerii Rogata - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 80. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

\

Fot. 81. Ekspozycja w Galeri} Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 82. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.

Fot. 83. Ekspozycja w Galerii Rogtka - Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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Fot. 84. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 85. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 86. Ekspozycja w Galerii Rogatka — Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 87. Ekspozyja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wtasna.
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Fot. 88. Ekspozycja w Galerii Rogatka - Artur Wasowicz, fotografia wiasna.
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7. Streszczenie / Summary.

Rozprawa doktorska pt. ,Pulsary” - wibracja strukturalna
i fakturalna na przykiadzie moich obiektéw ceramicznych,
koncentruje sie na przewodnich problemach artystyczno - badawczych,
rozwigzanych i zobrazowanych w  przewodzie  doktorskim.
Udowodnienie gtdwnych problemoéw, byto mozliwe dzieki
przeprowadzeniu licznych badan i eksperymentdéw, obejmujacych
zagadnienia naukowe, artystyczne, kompozycyjne oraz technologiczne.
Wszystkie ze sformutowanych, przewodnich problemdéw, wymagaty od
autora szerokiego spektrum dziatania. To przektada sie na empiryczny
charakter opracowania. Wiedze empiryczng, zdobywa sie dzieki
rzeczywistym badaniom i eksperymentom oraz ich analizie. Taki
proces, zostat przeprowadzony na potrzeby prezentowanej dysertacji.
Dostarczyt on konkretnej wiedzy i umiejetnosci z zakresu technologii
ceramicznej, kompozycji oraz zagadnien zwigzanych ze
strukturalnoscig, fakturalnoscia oraz wibracyjnoscig, osiggnietych
w materiale ceramicznym.

Na potrzeby realizacji celu rozprawy oraz weryfikacji
sformutowanych zagadnien artystyczno - badawczych, zostat przyjety
podziat tresci na cztery rozdziaty, w ktorych poszczegdlne podrozdziaty,
zazwyczaj poprzedzone sg krétkim  wstepem i zakonczone
syntetycznym ale jednoczesnie konkretnym podsumowaniem. Kazdy
rozdziat stanowi odrebng, spdjng catos¢, jednak ScisSle powigzang
z problematykg pracy, opisang w pozostatych rozdziatach.

Rozdziat pierwszy, wprowadza w wybrang problematyke,
wskazuje przewodnie problemy artystyczno - badawcze oraz akcentuje
zrédta inspiracji, majace wptyw na charakter obiektow. W tej czesci,

zasygnalizowane sg réwniez obrane kierunki badania i dziatania.
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Rozdziat drugi, koncentruje sie na wyjasnieniu podstawowych
poje¢ zwigzanych z tematem rozprawy oraz kluczowych zagadnien
zwigzanych z technologig ceramiczng. Wystepujg one dos¢ czesto
w poszczegdlnych etapach opisywania procesu twérczego, analiz badan
nad materiatem ceramicznym oraz w analizie finalnych obiektow
ceramicznych.

Rozdziat trzeci, zawiera cztery podrozdziaty. Wszystkie zwigzane
sq z informacjami dotyczacymi: opisu procesu tworczego, wstepu do
analizy i analize prezentowanych obiektéw ceramicznych oraz
podsumowanie wynikow przeprowadzonych badan i eksperymentéw.
Caly rozdziat trzeci, prezentuje poszczegdlne kierunki i etapy badan,
podjetych w fazie eksperymentéw, dostarcza wiedzy z zakresu
technologii ceramicznej i jej wptywu na rodzaj dziatania artystycznego
i badawczego. Na tym etapie, prezentowana jest rowniez wnikliwa
analiza wszystkich obiektdw ceramicznych oraz podsumowanie
zrealizowanych i zobrazowanych problemoéw przewodnich.

Rozdziat czwarty, poswiecony jest prezentacji catego zestawu
obiektéw, w formie ekspozycji. Dzieki zaprezentowaniu wszystkich
prac, mozliwe bylo pokazanie oddziatywania wszystkich obiektow
jednoczesnie, na wybrang przestrzen i odbiorce. Prébna prezentacja
wszystkich obiektéw, zostata zaaranzowana w Akademickiej Galerii
Rogatka w Radomiu.

Praca zawiera takze elementy wymagane, wptywajace na
zgodnos¢ formalng, merytoryczng oraz potwierdzajacq obszar
poszukiwan w sferze literatury, katalogdw wystaw oraz artykutow
i portali internetowych. Tymi elementami sg: bibliografia oraz spis
wszystkich reprodukcji, umieszczonych w opracowaniu. W pracy
zostata réwniez zamieszczona nota biograficzna autora, dotyczaca

dziatalnosci artystycznej i dydaktycznej.
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The doctoral dissertation entitled “Pulsars” - Structural and
Textural Vibration on the Example of My Ceramic Objects focuses on
the principal scientific and artistic issues that were addressed and
illustrated in the doctoral project. Demonstrating the main problems
was made possible through numerous studies and experiments
encompassing scientific, artistic, compositional, and technological
aspects. Each of the formulated core issues required the author to
engage in a broad spectrum of activities, which is reflected in the
empirical nature of the study. Empirical knowledge is acquired through
actual research and experimentation as well as their analysis. Such
a process was carried out for the purposes of the presented
dissertation, providing specific knowledge and skills in the field of
ceramic technology, composition, and issues related to structurality,

texturality, and vibrational qualities achieved in ceramic material.

For the purpose of achieving the objectives of the dissertation
and verifying the formulated scientific and artistic issues, the content
was divided into four chapters. Individual subchapters are usually
preceded by a brief introduction and concluded with a concise yet
specific summary. Each chapter constitutes a separate, coherent
whole, while remaining closely connected to the issues discussed in the

other chapters.

The first chapter introduces the selected subject matter,
identifies the principal scientific and artistic problems, and emphasizes
the sources of inspiration that influenced the character of the objects.
This section also outlines the chosen directions of research and artistic

activity.
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The second chapter focuses on explaining the basic concepts
related to the topic of the dissertation as well as key issues concerning
ceramic technology. These concepts appear frequently at various
stages of describing the creative process, analyzing research on

ceramic material, and examining the final ceramic objects.

The third chapter consists of four subchapters, all related to
information concerning the description of the creative process, an
introduction to analysis and the analysis of the presented ceramic
objects, as well as a summary of the results of the conducted research
and experiments. The entire fourth chapter presents the individual
directions and stages of research undertaken during the experimental
phase, providing knowledge in the field of ceramic technology and its
influence on the nature of artistic and scientific activity. At this stage,
a thorough analysis of all ceramic objects is also presented, along with

a summary of the realized and illustrated core issues.

The fourth chapter is devoted to the presentation of the entire
set of objects in the form of an exhibition. By presenting all the works
together, it was possible to demonstrate the combined impact of all
objects on the selected space and the viewer. A trial presentation of all

objects was arranged at the Academic Gallery Rogatka in Radom.

The dissertation also includes required elements that ensure
formal and substantive compliance and confirm the scope of research
in the areas of literature, exhibition catalogues, as well as articles and
online portals. These elements include the bibliography and a list of all
reproductions included in the study. The work also includes the

author's biography, covering his artistic and teaching activities.
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8. Nota biograficzna.

Artur Wasowicz

Urodzony w 1986 roku, absolwent Wydziatu Sztuki Politechniki
Radomskiej, kierunek Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk
Plastycznych, o specjalizacji - dziatania artystyczne. Dyplom
z wyrdznieniem w Pracowni Rzezby dra Wiestawa Jelonka, aneks
w Pracowni Malarstwa prof. Andrzeja Gieragi oraz aneks w Pracowni
Grafiki Warsztatowej prof. Andrzeja Markiewicza (2011).

Tworczos¢ w zakresie rzezby, ceramiki oraz rysunku. W kregu
zainteresowan Artysty znajdujg sie takze zagadnienia zwigzane
z grafikg warsztatowg oraz komputerowq. Inspiracji do swych dziatan
poszukuje w naturze oraz otaczajacej rzeczywistosci, kreujac jg w jak
najciekawszy sposéb. Jednoczesnie poszukuje ciekawych
i oryginalnych sposobdw ekspozycji swoich prac, wykorzystujac
wiedze, umiejetnosci oraz intuicje. W obiektach rzezbiarskich oraz
ceramicznych, czesto taczy ceramike z innymi materiatami
i tworzywami, takimi jak drewno czy metal, nadajac im niepowtarzalny
charakter.

Uczestnik oraz autor 40 wystaw zbiorowych i 9 indywidualnych.
Uczestnik kilku pleneréw malarskich w kraju i za granicq. Laureat kilku
nagrod i wyrdéznien w konkursach krajowych i miedzynarodowych.
Obecnie, pracownik Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im.
K. Putaskiego, na stanowisku asystenta w Pracowni Rzezby, gdzie

prowadzi zajecia z zakresu rzezby, ceramiki oraz intermediow.

Zajecia z rzezby i ceramiki, prowadzone na kierunkach: sztuka
medioéw, architektura wnetrz oraz sztuka mediow i edukacja wizualna

(na Ii II stopniu), majg charakter warsztatowy. Studenci, poznajq
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rozne sposoby modelowania oraz pracy z podstawowym materiatem
rzezbiarskim, jakim jest glina. Tematy ¢wiczen realizowanych przez
studentéw, sg dopasowane do programu konkretnych kierunkéw
studidw, i zawierajg kluczowe zagadnienia zwigzane z modelowaniem,
przestrzenig, fakturg oraz budowaniem obiektu rzezbiarskiego. Zajecia
z elementami ceramiki, zawierajg podstawowe informacje zwigzane
z projektowaniem i modelowaniem obiektéw ceramicznych oraz
technologii ceramicznej, $ciSle powigzanej z procesem tworzenia
obiektu ceramicznego.

Zajecia z intermediow i dziatan intermedialnych, prowadzone na
kierunkach: grafika, sztuka mediow oraz sztuka mediéw i edukacja
wizualna (na I i II stopniu), majq zrdéznicowany charakter i tematyke.
Tematy c¢wiczen realizowane przez studentédw, majg na celu
zaangazowanie ich w rézne formy realizacji, niestandardowe podejscie
do podstawowych dyscyplin artystycznych oraz myslenia w sferze
nowatorskiego podejscia do sposobu prezentacji tematéw cwiczen.
W obydwu typach zajeé, wykorzystywane sg dos$wiadczenia zdobyte
w sferze artystycznej i komercyjnej.

Kurator Akademickiej Galerii ,Pentagon” (2018 - 2024), od
wrzesnia 2024 kurator Akademickiej Galerii Rogatka w Radomiu.

Poza dziatalnoscig dydaktyczng i artystyczng, dziata w obszarze
komercyjnym, co zaowocowato projektami i realizacjami kilku obiektow
rzezbiarskich o cechach ceramicznych. Prezentowane na ekspozycjach
statych i czasowych, w kraju i za granica (min. w Stanach

Zjednoczonych, Niemczech, Belgii oraz we Wtoszech).
Uczestnik dwoch projektdw uczelnianych (,Uniwersytet Dzieci
i Mtodziezy” oraz ,Nauka przez zabawe”), w ktérych prowadzit zajecia

z ceramiki i rzezby, z dzie¢mi ze szko6t podstawowych. Ekspert w IV
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Edycji Projektu ,Mazovian StartUPolis”. Realizacja projektu dla
Startupu LORA, obejmujacego wykonanie dwoch  obiektéw
ceramicznych, o cechach uzytkowych. Projekt obejmowat takze
przygotowanie tablic prezentujagcych etapy powstawania obiektow
ceramicznych, wizualizacji z propozycjami umieszczenia ich
w konkretnych wnetrzach oraz przyszte dziatania kolorystyczne

w obrebie wykonanych obiektéw.

Wiecej informacji o Artyscie znajduje sie na  stronie:

https://w-artur.blogspot.com

Wazniejsze osiggniecia:

1. I Miejsce w Kategorii "Bizuteria". II Biennale Matej Formy
Ceramicznej w Wejherowie, organizowane przez Filharmonie
Kaszubska (2022).

2. Nominacja do nagrody w ramach 26 Miedzynarodowego
Wschodniego Salonu Sztuki, Lublin 2022.

3. I Nagroda w Konkursie na Statuetke, organizowanym przez
Zarzad Gtowny Ogolnopolskiego Stowarzyszenia Pracownikow
Stuzby BHP w Radomiu (2024).

4. Wystawa Indywidualna ,Wibracje Koloru, Struktury i Formy”,
w Galerii Laznia w Radomiu (2024).

5. Wystawa indywidualna ceramiki ,Geometryczne inspiracje”,
w Galerii ,Foyer” Parku Kultury w Starachowicach (2025).

6. Wystawa naczyn ceramicznych inspirowanych ceramikg

Indian Pueblo, w Ramach wystawy ,Opowiesci Z Krainy Pueblo”
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Sztuka i Archeologia Kultur Indianskich, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu.

7. Wspodtautor, realizacja - Tablica Pamigtkowa Poswiecona
Witodzimierzowi Pujankowi, bytemu dyrektorowi CSWS
Elektrownia w Radomiu (2025).

8. Stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za
osiggniecia w nauce (2011).

9. Wystawa indywidualna ceramiki “Forma, struktura, kolor”,
Galeria ,Na Pietrze” Powiatowego Instytutu Kultury w Iizy
(2022).

10. Wystawa indywidualna ceramiki ,Kolor i Struktura”, Galeria
KORIDOR na Uniwersytecie Ostravskim, Ostrava Czechy (2023).
11. Wystawa zbiorowa pracownikow Wydziatu Sztuki URad ,taczy
nas Putfaski.”, Muzeum im. Kazimierza Putaskiego w Warce (2024)
12. Projekt i realizacja statuetki honorowej ,Jedlinski Raczek” dla

Urzedu Gminy w Jedlinsku (2014).

13. Wystawa zbiorowa ,Oblicza Azji”, w ramach ,konfrontacji”
pomiedzy wydziatami i uczelniami artystycznymi w Polsce.
Tematem wystawy byto szeroko pojmowane pojecie ,Azja”.
Muzeum Etnograficzne w Warszawie (2013).

14. Udziat w miedzynarodowej wystawie ,Mata Forma Graficzna
13x18”, Galeria taznia w Radomiu (2014).

15. Wystawa zbiorowa ,Oblicza Azji”, w ramach ,konfrontacji”
pomiedzy wydziatami i uczelniami artystycznymi w Polsce.
Tematem wystawy byto szeroko pojmowane pojecie ,Azja”.
Muzeum im. J. Malczewskiego w Radomiu (2014).

16. I miejsce w I Miedzynarodowym Triennale Mediéw Cyfrowych -
Radom (2010) w kategorii obraz statyczny, organizatorem
triennale byt Wydziat Sztuki w Radomiu PRad. (2010).
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17. Zajecie II-ego miejsca w Konkursie ,Fama 2010 Radom”,
w kategorii ,Plastyka” (2010).

18. I miejsce w Konkursie ,Inna rzeczywistos¢”, organizowanego
przez Wydziat Sztuki w Radomiu (2010).

19. III miejsce w II Miedzynarodowym Triennale Mediéw Cyfrowych -
Radom (2010) w kategorii obraz statyczny, organizatorem
triennale byt Wydziat Sztuki w Radomiu PRad. (2014).

20. Projekt i wykonanie statuetki ,Zapalnik Kultury 2019”7 dla
Miejskiego Osrodka Kultury ,Amfiteatr” w Radomiu (2019).

21. Wystawa Pokonkursowa 12-stego Miedzynarodowego Biennale
Miniatury w Czestochowie, Galeria Muzeum Stanistawa Staszica
w Pile (2022).

22. Wystawa Pokonkursowa 12-stego Miedzynarodowego Biennale
Miniatury w Czestochowie, Osrodek Promocji Kultury Gaude Mater
w Czestochowie (2022).

23. Indywidualna wystawa grafiki warsztatowej pt. ,Kolografie”,
w Galerii Exlibrisu, w Bibliotece Publicznej w Radomiu (2011).

24. Wystawa zbiorowa nauczycieli akademickich Wydziatu Sztuki UTH
pt. ,70x70”, w Muzeum Mazowieckim w Ptocku (2021).

25. Wystawa indywidualna ceramiki ,Konfrontacje”, Akademicka
Galeria Pentagon, Wydziat Sztuki UTH w Radomiu (2021).

173



