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Wstep

Tematem niniejszej rozprawy jest Akt emocjonalny jako sposob zobrazowania oblicza
kobiety. Rozwazajac nad istotg aktu w kontekscie emocjonalnym nalezy odnie$¢ si¢ najpierw
do samego terminu. Odwotujac si¢ do Encyklopedii PWN ,,akt” w aspekcie sztuki jest to
,obraz, rzezba lub fotografia przedstawiajagce nagg posta¢”!. Natomiast , emocjonalny”
dotyczy sklonno$ci do wzruszen, wyrazania emocji oraz ,sfery uczuciowej psychiki
cztowieka™?. Zatem potgczenie tych dwoch terminow staje sie¢ nowym, szerszym zagadnieniem
jakim jest wyrazanie emocjonalno$ci wlasnej przez pryzmat zinterpretowanego aktu. Drugi
czlon tematu odnosi si¢ do ,,0blicza kobiety”. Nalezy rozpatrywaé go w tym przypadku jako
wyglad postaci, odzwierciedlajacy rowniez charakter osoby.

Kontekst fizyczno$ci wigze si¢ z rozwazaniami na temat charakterystycznych dla
kobiety cech zwigzanych z jej cielesnos$cia. Jak si¢ okazuje na jej cechy osobowe paradoksalnie
oddzialuje $rodowisko, w tym to najblizsze w rozumieniu domu/rodziny. Juz u matej
dziewczynki ksztaltuje poczucie wilasnego kobiecego ,,ja”. Kluczowa role odgrywa w tej
delikatnej sferze posta¢ mezczyzny — ojciec. Zatem w zaleznos$ci od warunkéw w jakich
dorasta, a mowa tutaj o warunkach spotecznych, ekonomicznych, emocjonalnych oraz
obyczajowych, dziewczynka buduje obraz wlasnej osoby. Tym samym kreuje potrzeby
zwigzane z cielesno$cig i dostosowuje je instynktownie do obyczajéw danego srodowiska.

Kontekst artystyczny niniejszej pracy, wigze si¢ z postrzeganiem i obrazowaniem
kobiet przez artystow plci meskiej. Na przestrzeni epok od tysigcleci to mezczyzni kreowali
Swiat sztuki. Jednym z czotowych jego tematow byt akt kobiecy. Kazda z epok przedstawiata
kobiety w charakterystyczny dla siebie sposob. W wigkszo$ci nagich uje¢ wysuniety na plan
pierwszy jest aspekt fizyczny, ale ujety rdznorako, w zaleznosci od stylistyki danej epoki.
Jednak by w pelni zobrazowaé¢ oblicze kobiety nalezy takze przedstawi¢ wybrane postaci
artystek, wypowiadajace si¢ na rézne sposoby jezykiem sztuki.

Rozwazania dotycza roéwniez pozycji kobiet w ujeciu spoteczno—kulturowo—
religijnym. Analizujac watek historyczny, dotyczacy postrzegania kobiet, w niewatpliwie
,meskim $wiecie” trzeba zwrdci¢ uwage na jej dyskryminacje, brak zrozumienia oraz

ignorancj¢. Jednak mimo nieprzychylnych warunkéw polityczno-spotecznych w  historii

" https://sip.pwn.pl/slowniki/akt.html, dostep: 28.12.24, godz. 11.10
2 https://sip.pwn.pl/slowniki/emocjonalny.html, dostep: 28.12.24, godz. 11.00
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znalazly si¢ panie, ktore trwale zapisaty si¢ na jej kartach - na rdwni z me¢zczyznami. Analizg
zostaly objete cechy charakteru wybranych, zenskich, wybitnych jednostek. Przedmiotem
niniejszego zainteresowania zas stal si¢ obraz kobiecej emocjonalnosci, czyli wewnetrzne;j sity.
Kobieca zdolno$¢ dostosowywania si¢ do warunkéw spotecznych oraz brak zgody na
dyskryminacje, ze wzgledu na pte¢ sprawity, ze wspodtczesne kobiety traktowane sg, cho¢ nie
zawsze na rOwni z m¢zczyznami.

Nastepnym waznym watkiem poruszonym w niniejszej rozprawie, a ukazujacym
ogrom sily, wytrwatosci oraz walki kobiet o rOwnouprawnienie jest rozw6j pedagogiki oraz
szkolnictwa wyzszego w tym zakresie.

W mojej tworczosci akt stanowi gtowny motyw obrazowania. Eksponuj¢ przede
wszystkim wlasng emocjonalno$¢ poprzez ekspresje rysunkowo-malarskg. Osobista
wrazliwos¢ wyrazana poprzez figuratywna forme aktu staje si¢ tym samym symbolem mojej
wlasnej wewnetrznej sity. Indywidualny wyraz estetyczny odnosi si¢ jednoczes$nie do kwestii,

ktére wystepowaly wezesniej w kulturze 1 sztuce.



Rozdziat I. Ujecie kobiecosci w perspektywie fizjologicznej

Kobiecos¢ w aspekcie fizjologicznym dotyczy catego procesu rozwoju osoby, od chwili
narodzin az do $mierci. To procesy zachodzace w kobiecie, nie tylko w wymiarze fizycznym,
ale rdwniez psychicznym i ich wzajemne relacje. Opisujac ten watek niemozliwym jest
pomina¢ wplyw najblizszego Srodowiska na postrzeganie kobiety przez nig sama. Kazimierz
Pospieszyl zauwaza, ze ,,Dla zrozumienia odrebnosci psychiki kobiet i m¢zczyzn najwigksze
znaczenie majg poglady na temat periodyzacji faz wczesnego seksualizmu dziecigcego oraz
struktury i funkcjonowania osobowosci cztowieka™. Odkrywajac procesy pod$wiadome i sity
napgdowe ludzkiego zachowania Zygmunt Freud wyroznit trzy fazy seksualizmu dziecigcego.
Wyodrebnil fazg oralng, analng oraz genitalng. Faza oralna dotyczy pierwszego roku zycia
dziecka, w ktorej poznaje ono §wiat za pomoca ust, ,,co wynika z konieczno$ci pobierania
pokarmu przez ssanie™. Druga faza wystepuje pomigdzy pierwszym, a trzecim rokiem i wigze
si¢ z nauka powstrzymywania od natychmiastowej ulgi. Faza ostania, czyli genitalna wystepuje
po trzecim roku zycia. ,,Zdaniem Freuda, okres ten jest najwazniejszy dla wyksztatcenia si¢
cech zachowania zwigzanych z plcia, a wiec cech meskich i kobiecych™. U dziewczynek
dotyczy to ,,kompleksu Elektry” badz tzw. ,,zazdrosci o penisa”. Akcentuje on olbrzymi wptyw
ojca na rozwdj emocjonalno-psychiczny dziewczynek. To od niego zalezy ich poczucie
bezpieczenstwa 1 wlasnej wartosci. To wtasnie posta¢ meska okresla juz u malej dziewczynki
jej kobiece ,ja”. Co wiecej, me¢zczyzna - ojciec jako pierwszy staje si¢ bezpiecznym,
nie§wiadomym testerem kobiecej seksualnosci.

Zatem nasuwa si¢ pytanie na ile my jako kobiety samodzielne, bioragc po uwage
czynniki niezalezne od nas samych, kreujemy swoja osobowos$¢ i intymnos¢, a jaki wpltyw
w ksztattowaniu naszej psychiki, a tym samym postrzeganiu siebie ma rodzina i najblizsze
srodowisko. Dorastamy w otoczeniu, na ktére mamy ograniczony wplyw, a jednak jego
odziatywanie ma dla nas kluczowe znaczenie, w zasadzie to ono czyni z nas osoby
funkcjonujace w relacjach spotecznych. Opierajac si¢ na literaturze fachowej z zakresu
psychologii widzimy jak duza role na ksztatltowanie psychiki dzieci maja rodzice, zwtaszcza
ojciec w stosunku do corki. Rola ojca jak si¢ okazuje jest zasadnicza w procesie ksztaltowania

jej wlasnego kobiecego ,,ja”. ,,O0d momentu narodzin dziecka rodzice traktuja dziewczynki

3 K. Pospieszyl, Psychologia kobiety, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, str. 17

4 Tamze, str.17

5 Tamze, str 18

¢ J. Drosio-Czaplinska, J. Mastowski, Czasem $wieta, czasem ladacznica, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2019,
str. 15
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i chlopcow odmiennie, na wiele réznych sposobow, ktére posrednio lub bezposrednio

wplywaja na ich fizyczny i psychiczny rozwoj”’

. Na ile my jako kobiety powielamy wyuczone
wzorce, schematy, oraz na ile postrzeganie wlasnej emocjonalnosci i wartosci zostato
wykreowane przez naszych ojcoéw? Kiedy tak naprawde mozemy mowi¢ o nas jako osobach
$wiadomych siebie i wlasnych mozliwos$ci. I wreszcie jakie czynniki musza zaistnie¢ by
odkrywa¢ w sobie wlasne potrzeby, widzie¢ indywidualny potencjat?

Freud uwazal ponadto, ze wtasciwosci ,.kobiece” w odniesieniu do spraw zwigzanych
z seksualnosciag s3 pasywne w przeciwienstwie do cech ,meskich”. W zwigzku ze
zrdznicowaniem plciowym przedstawit sposoby radzenia sobie z ,,kompleksem Edypa” przez
chlopcow 1 ,.kompleksem Elektry” przez dziewczynki. ,Dziewczynka, wskutek poczucia
,,zazdrosci o penis”, zostaje wciagnigta w kompleks Elektry, jednak kompleksu tego nie musi
przezwycigza¢. Moze ona pozostaé przy wlasciwej jej postawie edypalnej. Pdzniej dobiera
sobie me¢za — za kryterium biorge cechy ojca — i gotowa bedzie uznaé jego autorytet”.® Zatem
w mys$l teorii tego autora kobieta jest ta ulegla, podporzadkowana najpierw ojcu podzniej
mezowi, co jest wynikiem jej predyspozycji psychologicznych, arola mezczyzny wobec
ksztattowania si¢ kobiecos$ci, jak zaznacza jest zasadnicza.

Akcentowanie ulegto$ci kobiety megzczyznie mozemy znalez¢ juz w Biblii. Co wigcej
biblijna Ewa jest jedynie ,,dodatkiem”, ,,forma rozrywki” dla rajskiego me¢zczyzny. ,,Stworca
nie stworzyl Adamowi drugiego Adama, tylko istote¢ wyposazong w macice, jajniki, pochwe
i piersi, gotowa do seksu i1 rodzenia dzieci. Wida¢ wyraznie, ze fundamentali§ci uwiklali
kobiete w sytuacje bez wyjscia, w ktorej oskarza si¢ ja i karze za to, do czego zostata przez
Boga stworzona™. Zostala ona sprowadzona do roli stuzgcej ,,silniejszemu” i ,,madrzejszemu”
mezczyznie. Synonimami biblijnej kobieco$ci sa pasywno$¢, uleglo$¢, uczuciowosc,
migkkos$¢, cielesno$§¢ 1 akceptacja. Zatem kreowanie w pod$wiadomosci ,,grzecznej
dziewczynki” juz od najmtodszych lat przyczynia si¢ do nieSwiadomego poczucia nizszosci
wobec me¢zczyzn, a wrgcz moze prowadzi¢ do prze§wiadczenia, ze kobieta jest jedynie ,,boska
pomytkg™10.

Helene Deutsch wyréznita dwa zasadnicze czynniki okreslajace psychike kobiet.

Pierwszg z nich jest masochizm, ktéry ttumaczy ulegto§¢ wobec mezczyzn oraz niepogodzenie

7 E. Kaschak, Nowa psychologia kobiety, podejscie feministyczne, tt. J. Wegrodzka, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2001, str. 51

8 K. Pospieszyl, Psychologia kobiety, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, str. 23

® W. Eichelberger, Kobieta bez winy i wstydu, Wydawnictwo Do, Warszawa 1997, str. 17

19 Tamze, str. 17



sie z faktem bycia kobietg. Okre$lita go nazwg ,.kompleks meskosci”!!. Po drugie zdaniem
autorki ulegto$¢ kobiety daje najwigkszy wyraz w akcie plciowym, ktory jest swojego rodzaju
forma dominacji me¢zczyzny nad nig.

Jednak biorac pod uwage fakt czystej fizjologii, nie sposéb poming¢ uwarunkowania
hormonalnego cztowieka. I w tym aspekcie kobiety i m¢zczyzni diametralnie r6znig si¢ od
siebie. Okres dojrzewania, czyli etap najwazniejszy w zyciu czlowieka warunkuja wzrosty
testosteronu badz estrogenu (w zaleznos$ci od pici). ,,U dziewczat proces dojrzewania jest
sterowany glownie przez estrogeny, produkowane przez jajniki. Estrogeny wplywaja
na rozw0j piersi, dojrzewanie macicy oraz wzrost kosci. Ponadto, estrogeny odgrywaja
wazng rol¢ w regulacji cyklu miesigczkowego i przygotowaniu organizmu na ewentualne
cigze w dorostym zyciu. Prawidlowe funkcjonowanie estrogenow jest niezbedne dla

12 Hormony piciowe, w przypadku kobiet

zdrowia psychicznego i fizycznego dziewczat
estrogeny wpltywaja na nastr6j, poziom energii, a przede wszystkim emocje. To wtasnie
one odpowiedzialne sa za zenska nadwrazliwo$¢ oraz drazliwo$¢. Okres rozrodczy
u kobiet, czyli czas najlepszy z punktu widzenia fizjologii na wydawanie na $§wiat
potomstwa trwa okoto trzydziestu lat, po tej fazie ma miejsce tzw. klimakterium. Czyli
etap, w ktorym to ,,nastepuja nieodwracalne zmiany hormonalne. W ich wyniku kobieta nie
moze juz zaj$¢ w cigze. Ostatnia miesigczka u kobiet najczesdciej wystepuje migdzy 45 a 55

”13 Menopauzie towarzysza objawy takie jak: spadek libido, ktory wigze si¢

rokiem zycia
z poczuciem suchosci w pochwie, infekcjami intymnymi jak i bolesnoscig w takcie wspotzycia,
wzrostem masy ciata, zmianami nastrojow, wigkszg drazliwo$cia jak 1 nerwowoscia.
,Menopauza jest wynikiem naturalnego procesu fizjologicznego u kazdej kobiety. W trakcie
przekwitania jajniki zmniejszaja swoOj rozmiar 1 ograniczaja wydzielanie hormonow:
estrogendw oraz progesteronow” !4,

Z punktu widzenia fizjologicznego Franciszek Galton stwierdzil, iz ple¢ Zefiska ma
wrazliwsza skor¢ od mezczyzn. Oznacza to, ze ma zdecydowanie wigcej stref erogennych na
ciele, co przektada si¢ na lepsze odczuwanie bodzcoOw erotycznych. ,,Ciato kobiety jako
bardziej wrazliwe na pobudzenia seksualne posiada wigkszg ilo$¢ ,,wej$¢”, koniecznych do

uruchomienia catoksztattu reakcji seksualnych (...) pieszczot majacych wywota¢ u kobiety

szereg fizjologicznych reakcji, utatwiajacych odbycie stosunku piciowego oraz jego peine

' K. Pospieszyl, op.cit., str. 25

12 https://telemedi.com/pl/poradnik/jak-hormony-plciowe-wplywaja-na-rozwoj-w-okresie-dojrzewania/, dostep:
20.01.25, godz. 22.00

'8 https://pacjent.gov.pl/aktualnosc/przekwitanie-i-menopauza, dostep: 21.01.25, godz. 21.30

' https://pacjent.gov.pl/aktualnosc/przekwitanie-i-menopauza, dostep: 21.01.25, godz. 21.40
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przezycie”!®. Na pelne jej zadowolenie podczas aktu plciowego majg wptyw rowniez czynniki
takie jak: nastrdj, warunki otoczenia, komfort psychiczny, relacja emocjonalna, a takze
umiejetnos¢ partnera we wlaczaniu w  odpowiedniej kolejnosci i intensywnosci
poszczegolnych sfer erogennych. Zatem kobieca intymno$¢ jest zjawiskiem bardzo zlozonym
i glebokim w sferze roznorodnosci impulséw i1 doznan. Erotyka jest silnie zwigzana
z emocjonalno$cia, a emocjonalnos¢ ze swiadomoscia wlasnego ja. Czesto kobieta nie ujawnia
swoich wymagan, czy to z nie§Swiadomosci ich posiadania czy tez ze wstydu przed otoczeniem
lub samym partnerem. Nauczona uleglosci zyje w przeswiadczeniu, ze nie powinna mieé¢
pragniefn, wymagan seksualnych ani fantazji. Gdyby byto inaczej przestataby si¢ wpisywac
w kanon partnerki idealnej. Jednakze moze ona odzyska¢ swojg utracong tozsamos¢, stac si¢
swiadomg siebie samej. Wowcezas cytujac Wojciecha Eichelberger’a: ,,nie bedzie potrzeby
stawania si¢ ani §wigta, ani kurwg z rodzicielskiej klatwy. Pojawi si¢ mozliwos$¢ realizowania
calego zanegowanego potencjatu kobiecosci!é.

Zdawac by si¢ mogto, ze fizjologicznie natura stworzyta nas kobiety tylko by spetniaé
funkcje prokreacyjne. Jest to poniekad zakodowane z naszych organizmach. Wydzielane
hormony warunkuja mozliwo$¢ poczgcia oraz utrzymanie cigzy. Pobudzaja rowniez instynkt
macierzynski, pewna uleglo$¢, delikatno$¢, przez ktéore my juz wieki temu zostaty$Smy
zdominowane.

Dlaczego zatem mimo wspotczesnej $wiadomos$ci, chegci wewngtrznego buntu,
potrzeby realizacji wlasnych pragnien kobiety nie decyduja si¢ na wyjscie ze strefy
,komfortu”? Zostaja w bezpiecznej przestrzeni, podejmujac si¢ obowigzkoéw oraz rzeczy, do
ktérych zostaly ,,zaprogramowane i stworzone”. Nalezy tu zaznaczy¢, iz strefe komfortu trzeba
rozpatrywac szerzej niz jedynie do zycia rodzinnego, zawodowego 1 uczuciowego. To réwniez
realizacja wlasnych pragnien, nawet tych gleboko ukrytych, odkrycia wiasnej drogi, swojego
potencjatu i mozliwosci.

Wiaze si¢ to takze, z potrzeba bezpieczenstwa. Jak podkresla Sylwia Kocon: ,,jest
priorytetem, tak nakazuje instynkt. Nie bytoby w tym nic ztego, gdyby nie fakt, Ze nie chodzi
o realne zagrozenie, ale o to, by czu¢ si¢ akceptowang, lubiang, warto§ciowa i zredukowac
prawdopodobienstwo krytyki, czyli odrzucenia. To wszystko i o wiele wigcej zawiera si¢

w sylabusie bezpieczenstwa™!”. Nalezy zatem zastanowi¢ si¢ czym jest tak naprawde ,,bycie

15 K. Pospieszyl, op.cit., str.80

'®' W. Eichelberger, op.cit., str. 51

7'S. Kocon, Zranieni w dziecinstwie. Jak rozpoznaé i uleczyé matczyng lub ojcowskq rang, Wydawnictwo
Helion, Gliwice 2023, str. 13



soba” oraz jaki wplyw na nas kobiety miato nasze dziecinstwo, a zwlaszcza relacja ,,ja dziecko”
-rodzic. Refleksja nad wlasnymi prawdziwymi potrzebami i pragnieniami wydaje si¢ kluczowa
w odnalezieniu wlasnego ,,ja”. Odwotujac si¢ do Kocon: ,,kto§ musi zacza¢ prawdziwie patrzec
1 dopuscic¢ do siebie tesknote za samym sobg, za byciem pelng, niemajaca nic do udowodnienia
osoba, wolng istotg™!®. Jak zaznacza autorka w zyciu musi nastapi¢ pewien przetom, czasami
wystarczy nawet impuls by zacza¢ prawdziwie postrzega¢ samego siebie. Swego rodzaju
obnazenie si¢ przed samym soba powoduje dostrzezenie wlasnych pragnien i che¢ ich
realizacji.

Jednak w naszym spoteczenstwie jak podkresla Freud pte¢ i jej przeznaczenie sa
nieublagane. Swiat niezaprzeczalnie definiuja mezczyzni. Karen Horney pisze, iz nawet:
,psychoanaliza jest wytworem geniusza plci me¢skiej 1 prawie wszyscy, ktorzy rozwijaja jego
idee, rowniez byli m¢zczyznami. Jest zatem najzupelniej naturalne i zrozumiale, ze fatwiej im
bylo uprawia¢ psychologie z meskiego punktu widzenia i bardziej zblizy¢ si¢ do zrozumienia

”19 W naszej cywilizacji charakter ,,kobiecy” jest postrzegany

rozwoju mezczyzn niz kobiet
jako ten pogardliwy, staby, niedostateczny (uzyjemy go w stosunku do mezczyzny by go
obrazi¢) w przeciwienstwie do charakteru ,,meskiego”, postrzeganego jako synonim sity. Jak
podkresla Horney: ,,chwalgc wybitne osiagniecia kobiet, uzywa si¢ okreslenia meskiego™?.
Jednakze kobiety chcac dostosowaé si¢ do ,meskiego $wiata” same mimowolnie
przystosowaty si¢ do wymagan me¢zczyzn. Nie§wiadomie podporzadkowaty si¢ meskiemu
sposobowi myslenia. Panuje btedne przekonanie i oczekiwanie, ze b¢da myslaly i reagowaly
jak mezczyzni. Odmienno$¢ naszej psychiki budzi politowanie (staba pte¢), a nasza
emocjonalno$¢ dyskwalifikuje nas jako rownoprawnych partnerow. 2!

Rozpatrujac kobieco$¢ w ujeciu fizjologicznym nalezy mie¢ $wiadomos¢ $cistego
zwigzku pomiedzy erotyzmem, emocjonalnoscia, a psychologia. Wczesne oddziatywanie
srodowiska na matg dziewczynke¢ ma kolosalny wptyw na jej doroste zycie. Na jej poczucie
wlasnej tozsamos$ci. Rola pierwszego me¢zczyzny jakim jest ojciec zdaje si¢ kluczowa
w budowaniu indywidualnej §wiadomosci. Kobiety XXI wieku chcg by¢ wolne, wyksztatcone,
chca si¢ spelnia¢ nie tylko jako matki, ale rowniez na plaszczyznie emocjonalno-erotycznej,

hobbistycznej i zawodowej. Nie chca podlega¢ mezczyznom, jednak jak wynika z literatury

fachowej paradoksalnie to wiasnie oni czgsto chca by¢ kreujacymi je. Najpierw ojciec pdzniej

'8 Tamze, str. 17

K. Horney , Psychologia kobiety, t. J. Majewski, Wydawnictwo Rebis, Poznan 2001, str. 24

20 Tamze, str. 27

2L J. Gray, Mezczyzni sq z Marsa, kobiety z Wenus, th. Katarzyna Waller-Pach, Wydawnictwo Rebis, Poznan
2022, str. 20



maz/partner. Jeste§my urodzone nie po to by stuzy¢ i wydawac na swiat potomstwo. W naszym
wnetrzu, jak podkre$la Zbigniew Lew-Starowicz ,,drzemie przemozna che¢ zmiany™ 2.
Jednakze z wielu przyczyn panie pozostajg bierne, bo tak jest tatwiej, bo tak zawsze byto, bo
nalezy zachowa¢ zdrowy rozsadek. Wyjscie ze strefy komfortu wymaga wysitku, ale przede

wszystkim polega na pobudzeniu wtasnej $wiadomosci i checi walki o wiasne ,,ja”.

22 7. Lew-Starowicz, Czego pragnie kobieta, wydawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2022, str.13

9



Rozdziat Il. Kobieta w kontekscie spoteczno-kulturowo-religijnym

Kultura patriarchalna generuje postrzeganie kobiet przez pryzmat me¢zczyzn i ich
potrzeb. Spolecznie mezczyZzni nauczeni s3 wymagaé od kobiet swojej gloryfikacji 1 opieki.
Ma to swoj poczatek w meskim kompleksie edypalnym. Jak zauwaza Ellyn Kaschak: ,,dorosty
mezczyzna zazwyczaj doswiadcza siebie po dziecigcemu jako kogo$ wielkiego, co taczy
z poczuciem prawa do kobiet™?*. Mezczyzni przyznali sobie prawo do oceny plci przeciwnej
pod wzgledem ich atrakcyjnosci fizycznej, czynigc z nich wigzniarki wlasnego wygladu
i seksualnosci. To wlasnie seks w psychologii edypalnej daje mezczyznom ,,wladz¢” nad
kobietami. K. Horney zaznacza, zZe istnieje: ,,spoteczne usankcjonowane prawo wszystkich
mezczyzn do czynienia z kobiety obiektu seksualnego bez wzgledu na jej wiek czy status™?4,
Powoduje to, ze my kobiety jesteSmy w jakim$§ stopniu obiektami seksualnymi w strefie
prywatnej, ale takze i publicznej przez cale zycie.

Kaschak w swoich przemys$leniach na temat rdznic w postrzeganiu przez spoteczenstwo
dojrzewajacych chtopcoéw 1 dziewczat okresla jasno, ze dziewczynki sg narazone na przykre
uwagi zdecydowanie czg$ciej niz chlopcy. Ciato mlodego mezczyzny nie budzi takiego
zainteresowania, jego fizyczne zmiany nie s3 publicznie komentowane. Ciato dojrzewajacej
dziewczynki jest ciagle narazone na ocen¢ ze wzgledu na zmiany fizyczne takie jak
zaokraglone biodra, zaznaczona talia czy w koncu rozmiar piersi. ,,Wszelka seksualno$¢
przypisywana jest dziewczynce i to ona ma ja kontrolowal przez ograniczenie wiasnej
wolno$ci zgodnie z regutami przywotywanymi przez matke™?. Dlatego tez poszczegdlne
ortodoksyjne religie takie jak islam czy judaizm nakazuja kobietom zakrywanie ciala by
chroni¢ je przed pokusami m¢zczyzn. Atrakcyjno$¢ kobiety staje si¢ jej wrogiem, to ona musi
wzig¢ odpowiedzialno$¢ za wzbudzenie zainteresowania. Powoduje to w niej narastajace
poczucie winy, zaczyna postrzegac siebie jako tg zta, kuszaca mimowolnie. Jedyne co moze
zrobi¢ to wycofac si¢, zamkna¢, zakry¢, podporzadkowac by nie narazi¢ si¢ na gniew swojego
ojca/meza. Jest to paradoks - kobieta kaze si¢ sama za swoja fizycznos$¢, na ktorg nie ma
wplywu. Cytujac Kaschak : ,kobieta powinna by¢ ukryta przed ich wzrokiem, gdy im to
odpowiada, a obnazona, gdy tego potrzebujg?6.W kulturze patriarchalnej kobieta jest jedynie

,dodatkiem” do me¢zczyzny. Jest skazana na bycie podlegla.

B E. Kaschak, Nowa psychologia kobiety, podejscie feministyczne, tt. J. Wegrodzka, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2001, str. 66

24 Tamze, str. 71

% Tamze, str. 72

% Tamze, str. 72
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Zaskakujacy jest fakt, ze kobiety postrzegajac siebie nadal w mysl wizji Freuda, nie
uznaja swoich potrzeb w tym seksualnych za co§ nad czym warto si¢ pochyli¢. Kobieca
seksualnos¢ jest tylko przedhuzeniem potrzeb meskich. Z kolei Margaret Mead zaznacza, ze
kobiety zdecydowanie moga do§wiadczy¢ uniesien erotycznych, ale w spoteczenstwach, gdzie
fakt ten jest akceptowany. Jednakze, znowu jest to dedykowane mezczyznom jako reakcja na
ich umiejetnosci seksualne. ,,Oczekuje si¢ od niej, ze bedzie reagowata na pozadanie innej
osoby natychmiastowym podnieceniem. Gdy jednak stara si¢ sprosta¢ tym wymaganiom,
seksualno$¢ moze zacza¢ si¢ jej kojarzy¢ raczej z okresami braku podniecenia niz
z podnieceniem™?’,

Zastanawiajace jest, ze w czasach przed patriarchalnych jako naczelne bostwo bedace
zrédlem zycia wszelakiego uwazano kobiete. Bogini — Matka rodzicielka wszystkich bostw,
byta ,,poczatkiem” dajacym zycie ludzkie. Wigc kobieta jako ta najblizsza Bogini — Matce
cieszyla si¢ wysokg rangg spoteczng co przektadato si¢ na relacje damsko-meskie. W czasach
matriarchatu eksponowano pozycje kobiety nad me¢zczyzng, poniewaz uwazano, ze
,,dzieworddztwo byto czym$ oczywistym i naturalnym, bo kobiety jak sadzono — zachodzily
wcigze pod wplywem S$wiatta ksiezyca, utozsamianego zemanacja boskiego aspektu
kobiecosci. Dlatego tak czgsto na egipskich 1 babilonskich rycinach i reliefach mozna zobaczy¢
symbol ksiezyca™?8. W tych pradawnych czasach wiedza na temat rozmnazania cztowieka byta
znikoma. Nie taczono wowczas zachodzenia w cigze z seksem. Wierzono, ze kobiety maja
nadprzyrodzong umiejetno$¢ poczecia nowego zycia co podnosito je do rangi bostw. Aktualnie
nadal mozna zauwazy¢ pewna spuscizne tamtej rzeczywistosci. Niektorym obecnie trudno
wzig¢ odpowiedzialno$¢ za nowe zycie, a sama antykoncepcja spoczywa na barkach kobiety.
Natomiast w chrzescijanstwie mimo niepokalanego poczecia, wazng role odegrat Bog —
Ojciec, czyli mgzczyzna. Kobieta-Matka Jezusa jedynie przyjeta wole Boga
1 podporzadkowala sig¢ jej.

Atrybuty neolitycznej Bogini- Matki byty nastepujace: ,,byla to wigc bogini mitujaca,
utozsamiana z intymno$cig i spokojem nocy, wszechobecna we wszystkim co si¢ jawi,
szczegblnie dostrzegana w naturalnym, przyrodniczym otoczeniu czlowieka™®. Natomiast
wszystko co stworzyla bylo pickne i rowne jej samej. Nie tworzyla dystansu migdzy soba,
a cztowiekiem, a wregcz przeciwnie - dzielita z nim jego przestrzen. Jest przeciwienstwem

obrazu Boga, ktorego posta¢ budzita respekt. Jednak Bogini Matka posiadata dodatkowa ceche,

27 E. Kaschak, op.cit., str.82
8 W. Eichelberger, Kobieta bez winy i wstydu, Wydawnictwo Do, Warszawa 1997, str. 70
2 Tamze, str. 71
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ktéra odroznia ja od przedstawiania Boga Ojca. Matka oprocz mocy tworzenia posiadata
réwniez moc unicestwiania. Odpowiadata za $mier¢, dajac tym samym miejsce na nowe zycie.
Z kolei Bog Ojciec nie byl utozsamiany bezposrednio ze $miercig. Wiara chrze$cijanska
uwalnia go od tej odpowiedzialno$ci. ,,W prawdzie w rytuatach i tekstach pogrzebowych
odpowiedzialnos¢ ta jest podnoszona, ale ludzie i tak nie chca przypisywa¢ Bogu tego, co
przezywaja jako okrutne, bolesne i niezrozumiate™?. Dlatego tez stereotypowo obrazem
$mierci jest kobieta — zla, podta, okrutna, bezlitosna. Jednak nalezy zaznaczy¢, iz w przypadku
pojmowania postaci Bogini Matki waznym elementem jest $wiadomos$¢ faktu, ze Matka moze
da¢ zycie, ale rowniez i $§mier¢ co nalezy pojmowac jako przejaw mitosci.

Lek przed ukryta moca kobiecosci odegrat kluczowa role w czasach polowan na
czarownice. Spoteczenstwo bato si¢ tego co nieoczywiste 1 wszelakich sytuacji zwigzanych
z naglg $miercig badz nieszcze$ciem. Przypisywano to wlasnie kobietom uprawiajacym czary.
Wiedzmy byty postrzegane jako te, podlegle szatanowi — swojemu panu. Miaty one rzekomo
utrzymywaé z nim kontakty seksualne. Wedle wierzen potrafily rzuca¢ uroki, wigc oprocz
swojej mocy ,,seksualnej” posiadaty ten przywilej Bogini Matki — niesienie §mierci.

Z kolei w niechrzescijanskich religiach niszczagca moc Bogini Matki zostata zrozumiana
1 doceniona. Hinduistyczna bogini Kali jest postrzegana jako posta¢ na rowni z Bogiem Sziwa.
Kali taczy w sobie moc nowego zycia z destrukcja i $miercig. ,,Przedstawiana byta w formie
wielorekiego potwora dzierzacego miecze 1 wtocznie, obwieszonego krwawigcymi czg$ciami
ludzkich ciat i przyozdobionego naszyjnika z czaszek™!. W przeciwienstwie do znanej nam
kostuchy, Kali ma cialo mtodej kobiety. Nalezaloby oczekiwa¢, ze w krajach, gdzie kultem
objeta jest Bogini- Matka pozycja kobiet w spoteczenstwie jest zdecydowanie wyzsza. Niestety
w Indiach czczenie Kali nie przektada si¢ na polepszenie sytuacji kobiet.

Wracajac do przedstawiania postaci Matki Boskiej znanej nam z Pisma Swietego,
utozsamiana jest ona wylagcznie z milosScig, oddaniem, spokojem, dobrocia,
podporzadkowaniem i ulegto$cia. Zostata pozbawiona sprawczej mocy dania nowego zycia.
W przypadku Matki Jezusa mocg sprawcza dla niej jest jedynie Bog Ojciec. Zatem jedyny
dawca zycia to Stworca — mezczyzna’2, Taki model kobiety z punktu widzenia mezczyzn jest
bardzo wygodny. Kobieta bedaca tg ulegla, niemajaca swojego zdania, swoich potrzeb, ma
jedynie stuzy¢ i zaspokaja¢ zachcianki swojego me¢zczyzny. Ona sama jako osoba nie jest na

tyle wazna, zeby poswigcac jej uwage 1 zastanawia¢ si¢ nad jej potrzebami.

%0'W. Eichelberger, op.cit., str. 71
31 Tamze, str.73
32 Tamze, str.74
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Dlaczego wigc wspotczesne kobiety mimo wyksztalcenia, czesto dobrej pozycji
zawodowej wcigz sg swiecie przekonane, ze taki ich los. W obecnej rzeczywistosci ciggle nie
mozna mowi¢, o réwnym traktowaniu ptci. W sytuacjach zawodowych to kobieta powinna
stara¢ si¢ wiele bardziej niz mezczyzna. Musi pokaza¢ swoja warto$¢ jako specjalistka.
Natomiast w zaciszu domowym daje przyzwolenie swojemu ,,partnerowi” na bycie ,,glowa
rodziny” to jego zdanie jest decydujace. Kobiety wola odsuna¢ sie, odpusci¢ dla §wigtego

spokoju. ,,Pod$wiadomie dgzymy do tego, zeby zaoszczedzié sobie cierpienia’™?

. Sa to
stereotypy wyniesione z domu, wpojone nam przez naszych rodzicow. Tendencje do
umniejszania swojej roli, krytykowanie wlasnej osoby, a wrecz autosabotowanie kazdego
dziatania jest wynikiem wychowania ,,grzecznej” dziewczynki. Kobiety maja tendencje do
wzmacniania poczucia wlasnej wartosci poprzez przyjmowanie wielu rol jednocze$nie.
Dlatego lacza ze soba prace, macierzynstwo i prowadzenie domu. W damskiej psychice to
wlasnie te punkty znajdujg pierwszenstwo w hierarchii waznosci. Jednak, kiedy kobieta nie
spetnia wszystkich rol jednocze$nie naraza si¢ na krytyke.

W przesztosci, to mezczyzni roscili sobie prawo do decydowania o losie kobiety.
Najpierw ojciec potem maz. Kobieta przechodzila spod ,,wladzy” jednego me¢zczyzny pod
dominacje drugiego. Czesto praktykowang tradycja jest, ze podczas uroczystosci §lubu to
wlasnie ojciec idac wzdluz nawy ko$ciota wraz z corka ubrang w pickng biatg sukni¢ oddaje ja
innemu me¢zczyznie (mezowi). Jest to symboliczne przekazanie. Kobiete przekazuje si¢ z rak
do rak. Nalezy zastanowi¢ si¢ na ile wspotczesna kobieta jest w stanie odzyska¢ swoje
prawdziwe ,,ja”, swoja niezaleznos¢ i mozliwo$¢ decydowania o sobie.

Warto roéwniez rozpatrzy¢ aspekt samego macierzynstwa. Jesli kobieta zajmuje si¢
domem i dzie¢mi w kontekscie spotecznym oddaje si¢ temu czemu powinna. Spetnia swoje
powinnosci, to tam jest jej miejsce. Jednak nie jest to spoleczne wystarczajaco doceniane co
w przypadku ojca zajmujacego si¢ dzie¢mi natychmiast zostaje zauwazane i spotyka si¢
z wielka aprobatg. Tata opiekujacy si¢ wlasnymi pociechami staje si¢ bohaterem. Wystepuje
tutaj paradoks, jak zaznacza Kaschack: ,jesli kobieta osigga autonomie¢, uwaza si¢ to za
nienaturalne, gdyz moga ja mie¢ tylko me¢zczyzni. Matka stawiajgca wlasne potrzeby wyzej od
potrzeb swoich dzieci, spotyka si¢ z surowa oceng, podczas gdy od m¢zczyzny wiasnie tego

sie oczekuje™4,

33S. Kocon, Zranieni w dziecinistwie. Jak rozpoznaé i uleczy¢ matczyng lub ojcowskq rane, Wydawnictwo
Helion, Gliwice 2023, str. 46
34 E. Kaschak, op.cit., str. 151

13



Wedtug Marioli Hoszowskiej: ,,wszystko co do tej pory powiedziano o pozycji
spolecznej kobiety, podlegato pewnej zmianie w warstwach uprzywilejowanych wieku XVIII.
Wsréd magnatek 1 bogatych szlachcianek, pod wplywem dwupokoleniowego impulsu ze
strony dworow krolowych — Francuzek: Ludwiki Marii i Marii Kazimiery pojawiaja si¢ pewne
przejawy emancypacji kobiet, zwigzane z rozwojem intelektualnym. W drugiej polowie
stulecia model sarmacki, z jego zamknigtym zyciem domowym, stawat si¢ anachroniczny
i pojawilo si¢ na gruncie polskim zjawisko salonu kobiecego, wymagajacego umiejetnosci
prowadzenia konwersacji, a wiec i posiadania wyksztatcenia™>. Bycie oczytang stalo si¢
poniekad modne i $wiadczyto o pozycji spotecznej. Dostep do nauki indywidualnej miaty, poki
co sfery uprzywilejowane. Poczatkowo mala fala kobiet dopuszczonych do sfer
zarezerwowanych wylacznie me¢zczyznom rozlata si¢ na wszystkie klasy spoteczne, zrzeszajac
je tym samym w walce o prawa rowne mezczyznom. Trudne byto oswobodzenie si¢ z gory
wyznaczonych 16l spotecznych. Mimo wszystko rozwijato si¢ szkolnictwo dla dziewczat,
uczace konkretnych zawodow, oczywiscie zwigzanych z powinno$ciami kobiety jak np. opieka
nad dzie¢mi czy ewentualnie chorymi oraz prowadzenie gospodarstwa domowego. Byta to
swojego rodzaju ,.kpina” z kobiet majacych gldod intelektualny. Z jednej strony pozwolono im
p6j$¢ do szkot 1 zdoby¢ zawdd, ale i tak konczyt si¢ on na prowadzeniu domu, z tg r6znica, ze
teraz robity to zawodowo i z dyplomem. ,,Do regularnego wyzszego wyksztalcenia kobiety nie
mialy dostgpu prawie do konca XIX stulecia. Jako pierwszy otworzyl im swoje mury
uniwersytet w Zurichu. Bastionami, ktore opieraty si¢ najdluzej, okazaly si¢ szkoly sztuk
plastycznych, gdzie jeszcze na poczatku XX wieku kobietom nie wolno bylo robi¢ studiow
z zywego modela™3¢. Ale i taki zakaz nie powstrzymal wszystkich artystek przed zdobywaniem
warsztatu akademickiego. Zofia Stryjenska podstgpem dostala si¢ na Akademi¢ Sztuk
Pigknych w Monachium. Przyjela tozsamos$¢ mezczyzny by studiowa¢ wymarzony kierunek.
Wykazata si¢ nie tylko sprytem i determinacja, ale tez udowodnita, Ze jako kobieta jest artystka
réwnie warto$ciowq jak nie lepsza niz niejeden me¢zczyzna.

Jeszcze w XIX wieku sytuacja spoteczna i prawna kobiet byta w znacznym stopniu
niekorzystna. ,,Niech¢tnie spogladano na wszelkie proby wychodzenia kobiet poza granice
tradycyjnych rol i zachowan. Krytykowano zwtaszcza kobiety piszace i angazujace si¢ w zycie
publiczne. W 1855 ukazala si¢ ksigzka Wilhelma Riehla Rodzina, w ktdrej autor idealizujac

,rodzing patriarchalng do obrzydliwosci, nawotywal jednoczesnie kobiety do

35 M. Hoszowska, Sita tradycji, presja zycia, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 20035, str.20
36 M. Ciechowska, op.cit., str. 113
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bezwarunkowego poddania si¢ woli mezczyzn, gdyz jest ona rOwnoznaczna z wolg Bozg™’.

My kobiety same oceniamy siebie surowo, jesli nie spelniamy wymogoéw zadanym nam przez
kulture. Powinnam, a nie mam, nie spelniam wigc musi by¢ ze mna co$ nie tak.

»ldea wyzwolenia kobiety polskiej zlaczyla si¢ od poczatku XIX wieku $cisle
z dagzeniem do wyzwolenia narodu. Najwigkszy patriotyzm, najwigksza ofiarno$¢ na rzecz
ojczyzny to byly glowne cechy wszystkich emancypacyjnych wystapien kobiet™8. Walka
pierwszych §wiadomych kobiet, chcacych zmieni¢ los obywatelek we wszystkich warstwach
spolecznych organizowala si¢ wokot sfery kulturowo—o$wiatowej oraz narodowo—
uswiadamiajacej. W 1886 roku postaly tzw. Kota Kobiet Korony i Litwy. ,,Organizacja ta miata
charakter polityczny. Skupiala kobiety w tajne kola na terenie trzech zabordw, siggata nawet
do polskich skupisk w Petersburgu, Moskwie, Kijowie, Odessie. Na czele organizacji staty:
dr Teresa Ciszkiewiczowa, K. Kulikowska, W. Marrene-Morzkowska™°. Praca w kotach
dotyczyla tajnego nauczania dzieci jak i dorostych, organizowania kursow pedagogicznych,
bibliotecznych, finansowych, wydawniczych. Dzialalno§¢ emancypacyjna kobiet preznie
funkcjonowata w zaborze austriackim. Dziataczki wykorzystywaty luki konstytucyjne do
wprowadzania swoich zadan. W 1905 roku powstat Centralny Komitet Ruchu Kobiecego
w Galicji. Na stynnym zjezdzie w Krakowie dziataczki zadaty catkowitego rownouprawnienia.
Natomiast w zaborze pruskim organizowane byty tzw. wiece. Najstynniejszy odbyt si¢ w 1908
roku w Poznaniu, na ktérym nawotywano obywatelki do wzmozonej organizacji stowarzyszen
kobiecych. Latwo mozna zauwazy¢, iz mimo represji ze strony wladz, obywatelki odwaznie
walczyly o swoje prawa, w kazdy mozliwy sposob. ,,W 1908 roku uzyskaly kobiety prawo
opieki nad matoletnimi i nieslubnymi dzie¢mi, potem prawo w gminach do wystepowania
w sprawach ubogich, wreszcie uzyskaty prawo wybierania i wybieralno$¢ do Kas Chorych
1 ubezpieczen urzgdnikow prywatnych. Braly tez udzial jako agitatorki w akcji wyborczej,
wbrew ustawie™?. Dlugg i cigzkg droge przebyty w walce o swoje prawa. Na czele wszystkich
organizacji, wiecOw 1 manifestacji staly bohaterki, silne i waleczne, chcace tylko jednego —
szacunku i rOwnouprawnienia.

Kobiety zdominowane przez me¢zczyzn dostosowaly si¢ do warunkoéw kulturowych.
Cytujac Eichelbergera ,tylko kobieta, ktora jest pewna swojej tozsamos$ci 1 czuje si¢

wlascicielka swojego ciala, kobieta prawdziwie wolna w podejmowaniu decyzji dotyczacych

37 M. Ciechowska, Od matriarchatu do feminizmu, Wydawnictwo Brama, Poznan 1996, str. 112

38 D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Od przqdki do astronautki, Wydawnictwo Zwigzkowe CRZZ, Warszawa
1963, str. 239

39 Tamze, str. 243

40 Tamze, str. 295
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jej losdbw moze naprawde czu¢ i ponosi¢ odpowiedzialno$¢ za zycie.”*!. Mogloby sie zatem
wydawac, ze my kobiety z racji swojej ulegtosci i wrodzonej bierno$ci nie zaznaczytySmy
swojej obecnos$ci na kartach historii, zostajac w cieniu m¢zczyzn praktycznie niezauwazone.
My biedne, upodlone, zdominowane. Jednak czy na pewno? Nasza sita nie polega na fizycznej
dominacji jak w przypadku mezczyzn. Jest ukryta, drzemigca w naszym wngtrzu. Odnoszac
si¢ do stow Dionizji Wawrzykowskiej-Wierciochowej ,,wielowiekowy ideat kobiety —
wyrazajacy si¢ w stynnej ocenie: postuszna, pobozna i przedta — pozwalal jej interesowac si¢
poza wyzywieniem rodziny i wychowywaniem dzieci tylko sprawami, skupiajagcymi si¢ wokot
dalszych procesdw ukreconej na wrzecionie nici”*2. Autorka jednocze$nie podkresla znaczenie
kobiecej walki o indywidualizm. Jednak pozycja pici zenskiej na przestrzeni dziejow powoli
ulegata zmianie, coraz wigcej dziewczat pragneto czego$ innego niz ustugiwanie me¢zom.
Chciaty stanowi¢ same o sobie, chciaty prawa do nauki, do pracy zawodowej, chcialy walczy¢
0 swoje prawa, ktore z ,,niewiadomych” przyczyn byly im zabrane.

»W XX wieku dokonat si¢ wielki przetom spoteczny — miliony kobiet, uposledzonych
dotychczas prawnie i obyczajowo, uzyskaty nareszcie po wielowiekowej walce pelne prawa
obywatelskie. Z uzyskaniem petni praw formalnie otwarta zostata im droga do kazdej pracy
zawodowej, do kazdego stanowiska™*.

Mozna wymieni¢ wiele wybitnych kobiet, ktére potrafily dokonywaé rzeczy
niezwyktych. Kobiety ,,wojowniczki”, bo tak mozna nazwaé wszystkie walczace o wlasne ja,
zapisaly si¢ na kartach historii. Nasuwa si¢ zatem pytanie co spowodowalo, ze to wtasnie one,
zostaly zapamigtane. Czym wyro6zniaty si¢ na tle innych, czy mozna powiedzieé, ze to byto
szczg$cie? Pochodzenie? Czy jednak chodzilo o inteligencje, spryt i wykorzystanie atutow

wiasnej urody?

Kobiety u wladzy

Kleopatra (69-31 p. n. e.). Wybitna arystokratka starozytnosci, ostatnia krolowa Egiptu.
Szalona, ale urokliwa intrygantka, gotowa zrobi¢ wszystko dla wtadzy. Gall Anonim pisat
o niej: ,.krélowa Kartaginy, chciwa stawy, chciala przenies¢ panowanie rzymskie na Wschod

z meska odwaga, nie z uczciwos$ci naturalnej czci kobiecej...Kobieta ta dagzac do panowania

“1'W. Eichelberger, op.cit., str. 76

42 D. Wawrzykowska—Wierciochowa, Od przgdki do astronautki, Wydawnictwo Zwiazkowe Warszawa,
Warszawa 1963, str.5

43 Tamze, str. 427
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pokonana w bitwie morskiej wolata sama odebra¢ sobie zycie straszng $miercig niz zy¢
w niewoli”**.W literaturze jest niewiele informacji o niej. Jednakze, wzmianki te nie sg
pochlebne, a wregez przewinie - pelne pogardy”. Lukian nazywa ja ,,monstrum”, u Pliniusza
Starszego w jego Naturalis historia jawi si¢ jako pospolita rozpustnica™*. Mozna pokusi¢ si¢
o teorig, iz takie opisywanie krolowej przez meski pryzmat jest jednak wyrazem uznania dla
jej poczynan. Budzita jednoczesnie pogardg i zachwyt. Mozna byto kocha¢ ja za urodg, wdziek
i urok osobisty. Te atuty doskonale potrafita wykorzysta¢ w walce o wtadze. Jednak glownym
jej atutem byta wybitna inteligencja, ale i brak zahamowan. To ona traktowata me¢zczyzn jak
marionetki. ,,Kleopatra nade wszystko kochala wladzg, a atrakcyjni stawali si¢ dla niej ci,
ktérzy wladzg¢ posiadali. Dlatego przedmiotem jej zainteresowania byli stojacy na czele

imperium — Cezar i Antoniusz”.*®

Teodora (VI w. n.e.). Wybitna cesarzowa Bizancjum, Zona Justyniana. Styneta
z nieprzeci¢tnej urody, ale i inteligencji. Rzadzita na réwni ze swoim me¢zem. Byla kobieta
wybitna na tle swojej epoki, uprawita wtasna polityke, wprowadzata reformy. Zanim stata si¢
cesarzowg byla kurtyzang, tancerka i aktorkg. Mimo swojego pochodzenia w 527 roku na jej
glowe nalozono korone cesarzowej*’. ,,ChrzeScijafiska cesarzowa Bizancjum Teodora
uczestniczyta w orgiach, ktore zawstydzityby nawet poganskich rzymskich cesarzy. Ale do

historii przesza jako sprytna i odwazna wiadczyni™*.

Elzbieta Rakuszanka (1436-1505) - zwana matka krolow. Mimo braku fizycznych
atutow, rozkochata w sobie swojego me¢za Kazimierza Jagiellonczyka. Elzbieta cierpiala
z powodu powiktan spowodowanych gruzlicg kosci. Miata zdeformowang sylwetke jak i duza
wade zgryzu. Rakuszanka jest przyktadem pigknego stanu umystu i duszy. Byla wyksztatcona
1 znala kilka jezykow. To spowodowato, iz Jagiellonczyk obdarzyl ja szacunkiem i mitoscig.

Niechetnie si¢ z nig rozstawal. Dyskutowat z nig o sprawach panstwa i liczy! si¢ z jej zdaniem*.

Bona Sforza (1494-1557). ,,W oczach wielu krolowa Bona Sforza byla ziem

wcielonym. Niepokorng zong, ktora zamiast rodzi¢ krolewskie dzieci i oddawac si¢ modtom,

4 M. Ruszczyce, Niepospolite Kobiety. Legenda i historia, Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1980, str.
66

4 Tamze, str.65

46 p. Janiszewski, Zydowska kochanka cesarza, ,,Focus Historia Ekstra”, 2016, 2/2016, str. 8

47 https://wielkahistoria.pl/teodora-najpotezniejsza-cesarzowa-bizancjum/, dostep: 20.09.24, godz. 21.00

48 P. Janiszewski, Wielka nierzqdnica, ,,Focus Historia Ekstra”, 2016, 2/2016, str. 11

4 https://ciekawostkihistoryczne.pl/leksykon/elzbieta-rakuszanka-1505/, dostep:15.09.24, godz. 17.00
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skutecznie zajmowala si¢ polityka i mnozeniem krélewskiego majatku™". Od najmtodszych
lat byta wychowywana na wtadczyni¢. Otrzymala staranne wyksztatcenie, znata jgzyki, grata
na instrumentach. Odznaczata si¢ nie tylko uroda, ale tez elokwencja wypowiedzi. Pewna
siebie, pigkna i inteligentna —wokot niej ,,krecito si¢” wielu adoratoréw. Zastyneta z rewolucji
modowej na dworze krolewskim — Bona kochata glgbokie dekolty co byto calkowitym
przeciwienstwem panujacego 6wczesnie stylu szycia sukien. Jako krolowa zakladata nowe
miasta, fundowata szkoty, szpitale 1 koscioly. Prawdziwa kobieta renesansu. ,,Obecnos¢ Bony,
wykwintnej wloskiej damy, i jej wtoskiego w duzej mierze fraucymeru sprawita, ze subtelnialy
dawne grube obyczaje. Zabawy przestaly w warstwach o$§wieconych polega¢ wylacznie na

uciechach stotu i toza. Ceniono btyskotliwg wymiane zdan i utarczki stowne™!.

Maria Stuart z Anglii (1542 -1587). Krolowa Szkotéw, posadzona o zamordowanie
wlasnego me¢za Henrego Darnleya. Malzenstwo to byto od poczatku nieudane. Maria cierpiata
w samotno$ci. Jednak do czasu. Odnoszac si¢ do stow Stefana Zweiga: ,,W oszolomieniu
uczuciowym, w blogim odprezeniu wzbogacona przez los dusza ludzka moze w jak
najkrotszym czasie przezy¢ nieskonczong petni¢, wyzwolony za§ od namigtnos$ci okres
dtugich, dtugich lat odczuwa jako pustke, jako przemykajacy cien, jako ghuchg nico$¢™>2, Maria
wdajac si¢ w plomienny romans z Bothwell’em uknuta spisek przeciw krolowi, pozbawiajac
go zycia. W szalonym uniesieniu milosci pragnela by to wiasnie jej kochanek stal si¢
prawowitym wtadca. Jej szybkie za maz pojscie jako wdowy nie bylo jednak rozsadnym
posunigciem. Rzucito cien podejrzen oraz ujawnito tajemnice skrzegtnie ukrywana przez
krolowa. Jak podaje Zweig: ,,Wowczas nieuchronnie wyjdzie na $wiatlo dzienne, jak to
rozkosznie spedzata okres zatoby ze swoim kochaniem, i kazdy bez trudu bedzie mogt obliczy¢
wedlug miesigcy, czy Maria Stuart juz przed zamordowaniem Darnleya, czy tez krotko potem
nawigzata stosunek milosny =z Bothwellem. Tylko szybkie zalegalizowanie poprzez

9953

malzenstwo moze uratowa¢ honor dziecka i jako tako jej wlasny™>. Wierzyta w ktamstwo,

ktére sama wymyslita. Catkowicie poddata si¢ ,,me¢zczyznie, ktéremu oddata si¢ dusza i ciatem.
(...) zcigzkim sercem zgadzajac si¢ na ,,porwanie”. Scena za sceng odbywa si¢, wedlug

obmyslonego planu, komedia ,,uzgodnionego zgwatcenia™>4.

50 https://www.national-geographic.pl/historia/bona-sforza/, dostep: 26.09.24, godz. 19.30
51 M. Boguska, Anna Jagiellonka, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1994, str. 7

52'S. Zweig, Maria Stuart, przet. M. Wistowska, Wydawnictwo Slask, Katowice 1986, str.8
53 Tamze, str. 183

% 8S. Zweig, op.cit., str. 185
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Anna Wazéwna (1568-1625). Poliglotka, wszechstronnie wyksztatcona, ,.krolowa
botaniki polskiej”. Wybitnie inteligenta, uczona. Nigdy nie wyszla za maz, cho¢ miata wielu
kandydatow. Korespondowata za to z przedstawicielami §wiata nauki z wielu krajoéw. ,,Do
zainteresowan krolewskiej siostry obok botaniki nalezala réwniez farmacja, a wlasciwie
ziololecznictwo. Juz wczedniej, mieszkajac na zamku w szwedzkim Stegeborgu, Anna
prowadzita apteke dla miejscowej ludno$ci, natomiast w Brodnicy urzadzita wrecz
laboratorium, w ktérym samodzielnie przyrzadzata medykamenty i mieszanki ziolowe, oraz

apteke produkujgcg rozmaite leki i $rodki opatrunkowe, w tym bandaze na dwor jej brata™.

Maria Leszczynska (1703-1768). ,,Data Francji dziesigcioro dzieci krolewskich, w tym
dwoch tak oczekiwanych potomkow plci meskiej. Byta tez babka krolow: Ludwika XVI,
Ludwika XVIII oraz Karola X. Rodzicielskie dokonania Marii Leszczynskiej umocnity
francuska mocarstwowos$¢, chronigc kraj przed ng¢kajacymi Owczesng Europe wojnami
sukcesyjnymi, powodowanymi wygasaniem starych rodow monarszych™®. Krélowa Maria nie
angazowala si¢ w sprawy polityczne, byla bardzo lubiana na dworze. Miata tagodne

1 artystyczne usposobienie. Jednak w zwigzku malzenskim byla nieszczesliwa.

Caryca Katarzyna II (1729-1796). Rosyjska cesarzowa, zona Piotra III. Zostata
zapami¢tana jako bezwzgledna wiladczyni. Stata na czele przewrotu patacowego, ktory
zakonczyt si¢ $miercig jej meza. W 1764 roku doprowadzita do osadzenia na polskim tronie
swojego kochanka Stanistawa Poniatowskiego. Brala udziat we wszystkich rozbiorach
Polski®’. Jednak Caryca Katarzyna zastyneta przede wszystkim za sprawg ilosci swoich
kochankow oraz perwersji seksualnych, jakich miata si¢ dopuszcza¢. Plotkowano nawet
o wspotzyciu z dworkami 1 zwierzgtami. Posrod plotek, fakt stanowit ceremonial wyboru
1 dopuszczenia kandydata na kochanka do cesarzowe;j. ,,Katarzyna zwracala uwage na ktorego$
z me¢zezyzn znajdujacych si¢ w jej otoczeniu, a nastgpnie prosita Potiomkinia, by zechcial
zebra¢ o nim szczeg6lowe informacje. Kiedy wstepne zabiegi zostaly zakoficzone, a uzyskana
opinia byla wzglednie dobra, szczg¢sliwy kandydat przechodzit najpierw przez badanie

lekarskie, a nastgpnie sypialnie jednej z dam dworu. Dopiero wéwczas dopuszczano go do

55 1. Kienzler, Wazowie na polskim tronie. Romanse, intrygi i wielka polityka, Wydawnictwo Lira, Warszawa 2022,
str.125

Shttps://muzhp.pl/wiedza-on-line/maria-leszczynska-polska-szlachcianka-krolowa-francji, dostep: 26.09.24,
godz. 17.30

57 https://ciekawostkihistoryczne.pl/leksykon/katarzyna-ii-wielka-1729-1796/, dostep:15.09.24, godz.16.00
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samej cesarzowej>8,

Caryca spetniala swoje zachcianki erotyczne bez najmniejszego
skrepowania, na ,,oczach” dworzan. Robila to na co miala ochote. ,,W taki oto sposob faworyci
ladowali w cesarskiej sypialni i tak zyli, kiedy juz si¢ tam znalezli. Romans Katarzyny stawat
si¢ instytucja dworska w dniu, kiedy ogtaszano w dzienniku dworskim, Ze rzeczony mtody
czlowiek, zwykle gwardzista lub potomek prowincjonalnej szlachty, czyli nie cztonek rodu

magnackiego, zostal mianowany generatem adiutantem carycy’™°.

Margaret Thatcher (1925-2013). Byta premier Wielkiej Brytanii, zwana Zelazng Damg.
Piastowala sw@j urzad az jedenascie lat. Reprezentantka Konserwatystow. Zastyneta dzigki
zwycieskiej operacji odbicia Falklandéw. Bezkompromisowa i odwazna. Dla jednych matka
gospodarki brytyjskiej dla innych despotka®. , Kim ona wtasciwie byta? Przede wszystkim
politykiem z krwi 1 kosci. Jak okreslil ja czlonek lewicy, Tony Benn: Pani Thatcher mowita co
mys$lata, 1 myslata to, co mowita. I to naprawde robila...niczego nie czynita podstepem.

Wszyscy wiedzieli czego ona chee™!.

Elzbieta II (1926-2022). Krolowa Zjednoczonego krolestwa Wielkiej Brytanii i Irlandii
Potocnej. W petni poswigcala swoje zycie by petni¢ funkcje krolowej. Perfekcjonistka, trudno
doszukac¢ si¢ niedociggni¢¢ w pelnieniu tej roli przez 70 lat panowania. Na pierwszym miejscu
zawsze stawiata dobro monarchii. Tolerowata i tuszowata wybryki swojego matzonka, ktory

zyl w kompleksie meza — ksigcia.

Angela Merkel urodzona w 1954 roku. Pierwsza kobieta kanclerz w historii Niemiec.
W 2011 roku zostata uznana najbardziej wptywowa kobietg $wiata wg czasopisma ,,Forbes”.
Posta¢ bardzo kontrowersyjna. Odznaczyla si¢ odwaga i1 pewnosciag swoich dziatan,
wykorzystala sytuacj¢ polityczng by powoli piac si¢ po szczeblach kariery. Wybitna strateg.
,Mateczka jest wprawdzie bezdzietna, ale matki z dzie¢mi wiedza, ze na Merkel mozna liczy¢.
,Mateczka” przygarnie z reszta wszystkich wyborcow, ktdrzy nieustannie poszukuja ztotej

formuly szcze$cia. ,,Mateczka” spetnia oczekiwania Niemcow, ktorzy chca zy¢ dostatnio

8 'W.A. Serczyk, Katarzyna II, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1989, str. 211

59'S. Sebag Montefiore, Katarzyna Wielka i Potiomkin, przet. K. Bazynska- Chojnacka, Wydawnictwo Magnum,
Warszawa 2014, str.219

60 hitps://www.bip.krakow.pl/?sub_dok id=47131, dostep 15.09.24, godz.14.00

o' J. Blundell, Margaret Thatcher. Portret Zelaznej Damy, przet. P. Kus, Wydawnictwo ZYSK I S-ka, Poznan
2010, str. 307
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i spokojnie. Rzadzi unikajac podzialow. Podczas kampanii usypiata wyborcoéw, zmniejszata

pojawiajace si¢ napiecie”¢?,

Diana ksigzna Walii (1961-1997). Wspaniala, a zarazem tragiczna posta¢ lat
dziewieédziesiatych XX wieku. Odznaczata si¢ charyzmg i osobowoscia, rozkochalta w sobie
miliony ludzi. Z jednej strony delikatna, wrazliwa i krucha z drugiej byta silng kobieta, chcaca
walczy¢ o swoje szczescie. Nie tolerowata poczynan swojego me¢za, pragneta uciec od niego
mimo pelnionej przez siebie funkcji. Chciata kocha¢ i by¢ kochang. Zaptacila za to najwigksza

ceng — poswigcajac wlasne zycie.

Analizujagc postawy tych wybranych wybitnych postaci kobiet mozna wysunaé
nastepujace wnioski. Wszystkie posiadaty cechy wspolne. Zdecydowanie na plan pierwszy
mozna wysuna¢ ich odwage 1 bezkompromisowos¢, nastgpnie inteligencje oraz che¢ dominacji
1 wladzy. To stanowito podstawe walki o ,,przebicie” i zaistnienie w ,,$wiecie meskim”. Nie
ustgpowaly me¢zczyznom, miaty wlasne wizje na uprawianie polityki. Urodeg, wdzigk osobisty,
réwniez potrafity wykorzysta¢ w celu realizacji swoich zamierzonych celow,

Zatem paradoksalnie, wydawac si¢ moze, ze cechy te bardziej opisujag osobowos¢
meska niz zenska. Czy mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze kobiety wybitne to takie, ktére
posiadaja w sobie pierwiastek meski? Jednakze w tym poroéwnaniu maja one dodatkowa moc
- swoja fizyczno$¢. Mezczyzni w zupetnie inny sposob odbierajg ciato kobiety niz kobiety ciato
mezcezyzny. Tak zwany urok osobisty byt od wiekdw traktowany jako rodzaj magii, uprawiany
przez pte¢ pigkna.

W wyzej wymienionych przykladach postaci kobiet watek ten zostal pominigty,
a wrgcz zwazajac na biografi¢ poszczegélnych oséb mozna $mialo, stwierdzi¢, iz cechy
typowo ,,damskie” wykluczaly sukces w ,,przebiciu si¢” w sferach typowych dla mezczyzn.
Wielowymiarowo$¢ wewngtrznej sity kobiecej, ujawniajacej si¢ nie tylko poprzez odwage,
spryt i bezwzgledno$¢. Analiza postaw kobiecych bohaterek na przestrzeni dziejow daje

mozliwo$¢ rzeczywistego zobrazowania ptaszczyzn z jakich sktada si¢ ich ,,sita”.

62 A. Stempin, Angela Merkel. Cesarzowa Europy, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2014, str. 385
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Kobiety uduchowione

Sw. Perpetua i Sw. Felicyta (III wiek). Obie wykazaly si¢ nieztomna wiara
1 wytrwaloscig w swoim cierpieniu. Perpetua urodzita si¢ w zamoznej rodzinie. Posiadata
staranne wyksztatcenie, rodzina postarala si¢ o odpowiedniego kandydata na me¢za dla nie;.
Byta matka kilkumiesi¢cznego syna. Felicyta za$§ pracowata jako stuzaca /niewolnica. Kobiety
diametralnie rézne, jednak polaczyla je mitos¢ do Boga chrzescijanskiego. Zaptacity za to
najwyzsza cen¢ — zgingly $miercia meczenska. Brzemienna Felicyta zostala pojmania
z powodu przesladowan chrzescijan. Obie zarliwie modlity si¢ nie o taske, a o wytrzymatosé

w bolu. Wiedzialy, ze zging rozszarpane przez dzikie zwierzgta®®.

Sw. Lucja (IV w n.e.). Pochodzita z zamoznej rodziny. Miata wyj$é za maz, jednak
choroba matki sprawila, Ze Lucja poszla na pielgrzymke w intencji zdrowia dla niej do Katanii,
do grobu Sw. Agaty. To tam miata doznaé objawienia. Sama $wicta przepowiedziata jej
meczenska $mieré. Lucja zawierzyla w obwieszczone jej przeznaczenie. Zaraz po powrocie
do domu zerwata zargczyny, a swoj majatek rozdata biednym. Zraniony narzeczony wiedzac
na jaki los skazuje dziewczyn¢ wydat ja jako chrzescijanke¢. Lucja zostata poddana torturom.
Jednak nawet w obliczu niewiarygodnego bolu zostata wierna swojej wierze, z godno$cig

przyjeta $mier¢ poprzez $cigcie mieczem®,

Sw. Klara (1194-1253). Urodzona w zamoznej rodzinie. Sama siebie nazywata
,roslinkg $w. Franciszka”. Jego posta¢ odegrata kluczowa role w jej duchowosci. Od 12 roku
zycia wspierana przez duchownego powoli odkrywata w sobie powolanie. W 1212 roku
podazajac za naukami Franciszka wstapita na droge zycia w ubdstwie. ,,Klara data poczatek
rodzinie siostr klauzurowych radykalnie ubogich, ktore zyly z wlasnej pracy oraz z pomocy
braci mniejszych, skupione na modlitwie za siebie 1 za innych. Popularnie nazywane byty
,Damianitkami”, od miejsca, w ktorym znajdowat si¢ ich klasztor. Franciszek nazywat je

,,Ubogimi Paniami”, a ostatecznie znane sg na catym $wiecie jako siostry klaryski”®>,

63 https://przymierzezmaryija.pl/perpetua-i-felicyta--swietosc-potwierdzona-meczenstwem,7960,a.html, dostep
26.09.24. godz. 21.15

64 https://brewiarz.pl/czytelnia/swieci/12-13a.php3, dostep: 27.09.24 godz. 18.00

85 https:/franciszkanie.pl/swieci/sw-klara-z-asyzu/, dostep: 26.09.24, godz.21.00
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Jadwiga Andegawenska (1374-1399). Starannie wyksztatcona, znata kilka jezykow.
Zastyngeta jako szlachetna, prawa, dobra i religijna krolowa. ,,Nie godzita si¢ na rozlew krwi.
Zawsze dazyta do pokoju, spory konczyla, a zwasnionych jednata tak, iz r¢ce do zgody sami
wyciaggali”®. Zdecydowata sie na malzenstwo z Wielkim Ksieciem Litewskim Jagiellg, w celu

chrystianizacji Litwy i1 potaczeniu jej z Krdlestwem Polskim.

Joanna D'Arc (1412-1431). Wybitna kobieta $redniowiecza, bohaterka narodowa
Francji. ,,Joanna dla jednych Swicta Dziewica, dla innych wspélniczka diabta i armaniacka
dziwka, dla jednych natchniona wizjonerka dla innych pomylona, ktérej wizje braty si¢ z braku

narzeczonego, uratowala honor Francji™®’.

Posta¢  kontrowersyjna, zdecydowanie
wyrdzniajaca si¢ na tle kobiet $redniowiecza. Odwazna, bezkompromisowa, waleczna. Robita

to co uwazata za sluszne, wierzyla w swoja misj¢ nie zwazajac na konsekwencje.

Teresa od Krzyza (1891-1942). Jej prawdziwe imi¢ to Edyta Stein, niemiecka siostra
zakonna (Karmelitanka Bosa). Jeszcze w wieku dwudziestu lat uwazala si¢ za ateistke.
Studiowata filozofi¢ we Wroclawiu, nastgpnie fenomenologie w Getyndze. Wybitna
intelektualistka. Jej gldéwne zainteresowanie w obrebie nauk filozoficznych stanowito
poszukiwanie prawdy. 1921 rok byt dla niej szczegdlng data, to rok, w ktorym za sprawag
studiowania autobiografii Sw. Teresy z Avilii Edyta Stein doznata nawrécenia. Jak sama
wyznala szukala prawdy, a znalazla Boga. ,Jej rozwo6j duchowy odbywal si¢ glownie
w klasztorze Sidstr Dominikanek §w. Magdaleny. Nadal byta nauczycielka w jednym
z wroctawskich licedw, taczac prace pedagogiczng z naukowa. W latach 1923-1931 wyktadata
w liceum i seminarium nauczycielskim w Spirze. W 1932 roku prowadzita wyklady
w Instytucie Pedagogiki Naukowej w Monasterze, starata si¢ laczy¢ nauke z wiarg i obie te
sprawy przekazywaé stuchaczom. W tym czasie zlozyla trzy $luby prywatne izyla juz
wlasciwie jak zakonnica, wiele czasu poswigcajac modlitwie. Jednoczes$nie prowadzita bardzo
wnikliwe studia nad spuscizng §w. Tomasza z Akwinu, starajac si¢ objasni¢ pewne elementy

jego mistyki przy pomocy metody fenomenologicznej” 68,

Matka Teresa z Kalkuty (1910-1997). Prawdziwe imi¢ Agnes Gonxha Bojaxhiu.

Wychowana w rodzinie, gdzie na co dzien pomagato si¢ biednym i potrzebujacym. Od

6 K.Konopka, Hedvigis. Lilia w koronie, Wydawnictwo Novae Res, Gdynia 2022, str.276
7 M. Ruszczyc, op.cit., str.75
88 https://brewiarz.pl/czytelnia/swieci/08-09a.php3, dostep: 26.09.24, godz. 19.00
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najmtodszych lat wpajano jej, ze dobro¢, bezinteresowna pomoc i mitosierdzie to warto$ci
najwyzsze. W wieku 18 lat wstapita do klasztoru Sidstr Misjonarek Naszej Pani w Loretto.
W 1931 roku ztozyta pierwsze $luby, przybierajac imi¢ Marii Teresy do Dziecigtka Jezus. Po
dwudziestu latach postugi w klasztorze postanowita opusci¢ zakon by pomagaé najbardziej
potrzebujacym w slumsach w Kalkucie. Za zgoda arcybiskupa Ferdinanda Periera na prawie
diecezjalnym oraz po zatwierdzeniu przez Stolice Apostolska Maria Teresa zalozyta nowe
zgromadzenie — ,,Misjonarki Mito$ci”. Jej wrazliwo$¢ na potrzeby innych, empatia i dobro¢
sprawity, ze do Matki Teresy (jak ja p6zniej nazywano) dolaczali lekarze i wolontariusze.
W 1979 roku otrzymata Pokojowa Nagrode Nobla. Osoba charyzmatyczna, wybitna na
plaszczyznie wiary, mitosci i checi pomocy innym. Obecnie istnieje okoto 560 domoéw opieki
Matki Teresy w 130 krajach, gdzie pracuje prawie pigé tysiecy siostr®®. Wspotczesnie narosto

wiele kontrowersji wokot jej osoby.

Dokonujac analizy ,,sylwetki osobowosciowe]” kolejnej grupy wybranych wybitnych
kobiet zwigzanych z zyciem duchowym nalezy wymieni¢ ich cechy takie jak: delikatnos¢,
potrzeba niesienia pomocy, gleboka wiara (we wlasnym przekonaniu), empatia, mitosierdzie,
dobro¢, inteligencja, elokwencja, odwaga, konsekwencja w dziataniu, przedsiebiorczos¢,
zdecydowanie, poswiecenie, pokora. Ich postawy ukazuja zupelnie inng, aczkolwiek

niezwykle istotng ceche kobiecosci — duchowos¢.

Kobiety nauki, altruistki, artystki filmu i estrady

Maria Konopnicka, urodzona w 1842 roku na Suwatkach. Najwybitniejsza poetka,
nowelistka, pisarka dla dzieci, publicystka. ,Jej teksty wzbudzaty kontrowersje, wywotywaty
polemiki, bywaty ostro krytykowane, a przeciez w swoich czasach byla szalenie popularna
i czytana przez wszystkich. Pisala nie tylko wiersze, lecz i poematy, nowele, szkice, obrazki,
teksty publicystyczno-reportazowe, prace krytycznoliterackie”’?. Matka sze$ciorga dzieci,
jednak rodzina nie przeszkadzata jej w ksztalceniu si¢ oraz oddaniu tworczosci literackiej. Po

rozstaniu z m¢zem przez dwadzie$cia lat tworzyta udany zwigzek z malarka Marig Dulebianka.

8 https://brewiarz.pl/czytelnia/swieci/09-05a.php3, dostep: 23.09.24, godz. 20.00
0 https://culture.pl/pl/tworca/maria-konopnicka, dostep: 24.09.24, godz. 22.00
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Eliza Orzeszkowa urodzona w 1841 roku niedaleko Grodna. Wybitna pisarka,
dzialaczka spoteczna i publicystka. ,,Zgodnie z tendencja pozytywistyczng cenita gléwnie
powie$¢ 1 przyznawata jej funkcje shuzebna: ksztattowania $wiadomosci spoteczne;j.
W pierwszym okresie to ksztaltowanie realizowato si¢ przez jawny dydaktyzm
1 tendencyjnos$¢, wyrazajace si¢ nie tylko w typowosci postaci i ostro$ci konfliktow, ale wrecz

w komentarzu autorskim zwracajacym si¢ wprost do czytelnika™’!.

Maria Curie- Sklodowska (1867-1934). ,,Pierwsza kobieta, ktora otrzymata nagrode
Nobla w dziedzinie fizyki, i jak dotad jedyna, ktora uzyskata go z dwoch réznych dziedzin —
chemii i fizyki. Jest pierwsza kobietg z tytutem profesorskim na paryskiej Sorbonie i pierwsza
damg ws$rod cztonkow Akademii Medycznej w Paryzu. Jest rowniez pierwsza kobieta, ktorej
szczatki spoczety w paryskim Panteonie””?. Sktodowska byta wybitnym naukowcem. Po
$mierci m¢za zostala posadzana na tamach prasy o romans z fizykiem Paulem Langevinem.
Jednak Marii nie obchodzily plotki na jej temat, czula si¢ silna jako specjalistka, uczona,

intelektualistka i1 Zadna niepochlebna opinia nie mogta zachwia¢ jej pozycja.

Mata Hari urodzona w 1876 roku w Holandii jako Margaretha Geertruida Zelle.
,»Szybko doszla do wniosku, ze dzigki urodzie i pewnym umiej¢tno$ciom tanecznym moze
zarobi¢ znacznie wigce] jako tancerka egzotyczna. Pod pseudonimem Mata Hari
(z indonezyjskiego - oko dnia), podajac si¢ za hinduska ksi¢zniczke, tanczyla wedlug
przygotowanej przez siebie egzotycznej choreografii. Szybko zdobyla duza popularnosc,
tanczac nawet w mediolanskiej "La Scali". Jako luksusowa prostytutka byta kochankg wielu
politykow i wojskowych”’3. Swoje umiejetnosci cielesne chciata wykorzysta¢ w karierze
szpiegowskiej. W 1915 roku podjeta wspotprace z Niemcami, rok pozniej zostata agentka,
jednak jej krétka kariera nie zaowocowata w sukcesy wywiadowcze. Zostala skazana na §mier¢

w 1917 roku przez rozstrzelanie.

Coco Channel urodzona w 1883 roku w Saumur we Francji jako Gabrielle Bonheur
Chanel. ,,Coco Chanel urodzita si¢, rozumiejac kobiety z czasow, ktore miaty dopiero

nadej$¢” — mowil o Mademoiselle Karl Lagerfeld, projektant zatozonego przez Francuzke

" https://culture.pl/pl/tworca/eliza-orzeszkowa, dostep: 25.01.25, godz. 17.00

72 https://culture.pl/pl/artykul/maria-sklodowska-curie-noblowska-pionierka, dostep: 26.09.24, godz. 20.00

73 https://dzieje.pl/rozmaitosci/96-lat-temu-rozstrzelano-mate-hari-kurtyzane-i-szpiega, dostep: 18.01.25, godz.
22.15
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domu mody. Chanel, jednej ze stu najbardziej wptywowych osobistosci XX wieku wedtug
magazynu ,,Time”, zawdzigczamy mata czarng, tweedowy zakiet, dzersejowy top

»74 Wychowanka domu dziecka

w marynarskie paski, stomkowy kapelusz i perly
prowadzonego przez siostry zakonne. To wlasnie one odkryty niewatpliwy talent krawiecki
Gabrielle. Utalentowana, odwazna projektantka zrewolucjonizowala rynek modowy,

stwarzajac tym samym swoje wielkie imperium.

Pola Negri urodzona w 1897 roku w Lipnie jako Barbara Apolonia Chatupiec. Aktorka
teatralna 1 filmowa. ,,Pola Negri pozostaje legenda kina. I jak dotad - jedyng polska aktorka,
ktéra osiggnela status gwiazdy filmowej o $wiatowym zasiegu. Ernst Lubitsch méwit o niej,
ze byla pierwsza aktorka europejska rozumiejaca istot¢ kina, a na pewno jedng z pierwszych
osobistosci Hollywood, ktora potrafita skupia¢ na sobie uwage widowni takze poza salg
kinowg””>. Do rzeszy fanow Poli Negri nalezat sam Adolf Hitler, plotkowano nawet o romansie

mi¢dzy nimi.

Marlene Dietrich urodzona 1901 roku w Schonebergu pod Berlinem. ,,Wtosy oproszata
podobno 14-karatowym zlotem, by jej wydawaly si¢ jeszcze bardziej anielskie. Dlugie nogi
ubezpieczyta na milion dolaréw. Rownie pieczolowicie wybierata petne przepychu suknie,
co meskie smokingi. O dopracowany do perfekcji wizerunek Marlene Dietrich dbata

bowiem bardziej niz o mito$¢, nagrody i pochwaty”’¢

. W podesztym wieku odsune¢ta si¢
w cien, nie mogac znie$¢ uptywu czasu. Do $mierci przebywata we wlasnym apartamencie
nie pokazujac si¢ swoim fanom. Odmowita przyjecia Oscara za catoksztalt tworczosci by

nie musie¢ pokazywac¢ §wiatu swojej starosci.

Josephine Baker, urodzona w 1906 roku w slumsach St. Louis w Missisipi, kochata
taniec 1 $piew, marzyla o wystgpach na estradzie. ,,Zyskata $wiatowa stawe, wystepujac
w prawie wszystkich krajach Europy, w tym takze w Polsce. Przyjaznila si¢ z Picassem,
a Ernest Hemingway stwierdzil, ze: nie bylo, nie ma i nie bedzie pigkniejszej kobiety.
Szokowata petnym erotyki tancem, przyznawata si¢ do biseksualizmu, partnerow zmieniata

jak rekawiczki. Artystka Josephine Baker bedzie pierwsza czarnoskora kobieta, ktora zostanie

™ https://www.vogue.pl/a/kult-coco-chanel, dostep: 18.01.25, godz. 23.00
75 https://culture.pl/pl/tworca/pola-negri, dostep: 18.01.25, godz. 20.15
76 https://www.vogue.pl/a/marlene-dietrich-oszukam-czas, dostep: 18.01.25, godz. 22.25
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pochowana w Panteonie™””.

Rosngca stawa 1 pieniadze sprawily, ze Baker stata si¢
ekscentryczka, jej ubidr sceniczny ocieral si¢ o skandal. Wystepowata w spddniczce

z bananow.

Irena Sendlerowa (1910-2008). ,,Nie lubita, gdy nazywano ja bohaterka. Dzialata
w Radzie Pomocy Zydom ,,Zegota”. Pomagala bez wzgledu na narodowo$¢ i status spoteczny
potrzebujacych, od profesoréw uniwersytetu do biedoty. Ikona ratowania zydowskich dzieci;
mnostwo z nich dzigki niej wyprowadzono z getta warszawskiego iukryto w polskich
rodzinach, sierocincach i klasztorach. Wiele lat milczata na temat swojej dzialalno$ci w czasie
wojny. Uhonorowana tytutem Sprawiedliwej wérod Narodéw Swiata™8. Prawdziwa cicha
bohaterka. Po wybuchu II Wojny Swiatowej dziatata w PPS (dziatalno$é konspiracyjna).
Z nieustraszong odwaga podejmowala si¢ wielu niebezpiecznych akcji. Nie zwazajac na swoje
wlasne zycie pomagata ludziom w bardzo trudnych sytuacjach materialnych. Dostarczata im
niezbedne $rodki sanitarne oraz leki. Zostata dwukrotnie nominowana do Pokojowej Nagrody
Nobla. Posta¢ wybitna, a jednoczes$nie niezwykle skromna. Nie szukala chwaly, uznania
1 wladzy. Dla Ireny Sendlerowej liczyta si¢ godno$¢, przyzwoitos$¢ i niesienie pomocy. Robita
to co uwazala za sluszne, nawet za cen¢ wlasnego zycia. Uratowata wiele istnien, pomogta

wielu rodzinom, a przy tym nie chciata niczego w zamian. Prawdziwa ikona odwagi i honoru.

Edith Piaf urodzona w 1915 roku w Paryzu. ,,W trakcie $§piewania na jednej z ulic
w stolicy Francji, zostala zauwazona przez Louis Leplée. Byl to 6wczesny witasciciel kabaretu
o nazwie Le Gerny, ktory miescil si¢ zaraz przy Polach Elizejskich. Mgzczyzna byl nig
zachwycony, dlatego od razu postanowit zaangazowac ja w swdj biznes. Jak sama twierdzita,
to wlasnie dzieki niemu powstata Edith Piaf, jaka znamy. Louis Leplée po raz pierwszy ubrat
ja w prostg, czarng sukienke, a takze nazwal Wrobelkiem, czyli La Méme””. Niezwykle
utalentowana i charyzmatyczna. Niestety uzaleznienie od alkoholu i narkotykéw spowodowato
u mniej uszczerbek na zdrowiu. Nietuzinkowa, nie bala si¢ zaspokaja¢ swoich zachcianek.
Wyszla za maz tylko dwukrotnie, jednak kochankéw prawdopodobnie miata okoto

pigédziesigciu.

TThttps://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/josephine-baker-kim-byla-pierwsza-czarnoskora-kobieta-
pochowana-w-panteonie/pwz6t6h, dostep: 18.01.25, godz. 22.00
TBhttps://ipn.gov.pl/pl/dla-mediow/komunikaty/178875.Irena-Sendlerowa-Sprawiedliwa-wsrod-Narodow-
Swiata.html, dostgp: 23.09.24, godz. 21.00

7 https://paryz.net.pl/znani-paryzanie/edith-piaf, dostep: 18.01.25, godz. 22.40
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Marlin Monroe, urodzona w 1926 w Los Angeles jako Norma Jeane Mortenson. Byla
aktorka, modelka, piosenkarka, sexbombag lat 50 i 60 XX wieku. ,,Wizerunek blond
czarodziejki o figurze klepsydry przyptynie ci do glowy”, pisali dziennikarze ,,New York
Timesa”. By nada¢ ustom pozadang barwe, Marilyn malowata je pigcioma odcieniami szminki.
By jej chod byt uwodzicielski, skracala jeden z obcasow o kilka milimetrow. Byla
bezpruderyjna, a z drugiej strony miata w sobie co$ z dziecka. Jakby zawsze zdziwiona
wrazeniem, jakie robi”’. Posta¢ niewatpliwie charyzmatyczna, ikona piekna dwczesnej epoki.

Pozadana przez m¢zczyzn jak i kobiety.

Maryla Rodowicz polska piosenkarka, urodzona w 1945 roku w Zielonej Gorze.
,JKoncertowata na catym $wiecie: w Europie, Ameryce, Australii, Azji. Jest laureatka wielu
nagrdd 1 uczestniczka wielu polskich i $wiatowych festiwali muzycznych. Ma w dorobku
blisko dwa tysigce piosenek i ponad dwadziescia albumow studyjnych wydanych w kraju,
a takze: w NRD (7), w Czechostowacji (5), w ZSRR (3), w Wielkiej Brytanii (1) — jest pierwsza
polska piosenkarkg, ktéra wydata ptyte na angielskim rynku” 8!. Niebanalna artystka, typ

krélowej sceny.

Kora urodzona w 1951 roku w Blizowie jako Olga Aleksandra Ostrowska - ,,byla
aktywna spotecznie, opowiadala si¢ publicznie m.in. za legalizacja marihuany, podpisywata
listy w sprawie ,,przywrdcenia kobietom prawa do samostanowienia o swoim zyciu”
(poluzowania restrykcyjnej ustawy antyaborcyjnej z 1993 r.). Nagrata takze piosenke "Zabawa
w chowanego", w ktorej opowiada, jak w dziecinstwie byla molestowana przez ksiedza” 2.
Wyrazista, nietuzinkowa, odwazna, bezkompromisowa, drapiezna w wypowiedzi. W 1980

roku byta u szczytu stawy z zespotem Mannam, zyskata ogrom fanow, ktorzy nasladowali jej

styl sceniczny.

Joanna Ochojska urodzona w 1955 roku. Wolontariuszka z powotania. W dziecinstwie
zachorowala na polio, co spowodowato duze problemy zdrowotne, z ktérymi borykata si¢
przez dlugie lata. W 1980 roku ukonczyta Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Pracowata w pracowni Astrofizyki PAN w Centrum Astronomicznym im. Mikotaja Kopernika.

8 https://www.vogue.pl/a/najjasniejsza-z-gwiazd-niezwykla-historia-marilyn-monroe, dostep: 18.01.25, godz.
23.15

81 https://culture.pl/pl/tworca/maryla-rodowicz , dostep: 18.01.25, godz. 23.25

82 https://culture.pl/pl/tworca/kora-sipowicz, dostep: 19.01.25, godz. 21.25
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Jest matkg Polskiej Akcji Humanitarnej, utworzonej w 1994 roku. ,,Od poczatku swojej
dziatalnosci PAH udzielita pomocy w 47 krajach, pomagajac ofiarom konfliktow zbrojnych
i katastrof naturalnych. PAH dziata réwniez na terenie Polski — od 1998 roku prowadzi
program dozywiania dzieci Pajacyk, wramach ktdérego przekazano ponad 10 milionow
cieptych positkow w polskich szkotach. W latach 2009-2011 byta cztonkiem Grupy Doradczej
CERF (UN Central Emergency Response Fund)” #. Niezwykle przedsiebiorcza i dynamiczna
w swoich dzialaniach. Pomimo klopotéw z wlasnym zdrowiem pozostawala otwarta na

krzywde innych.

Olga Tokarczuk urodzona w 1962 roku w Sulechowie. Eseistka, prozaistka, laureatka
nagrody Nobla w dziedzinie literatury za powies$¢ ,,.Bieguni”. Wspomniany utwor ,,to nie
ksiazka podréznicza, lecz ksigzkao fenomenie podroézy. Po prozie mitograficznej,
emocjonalnie zwigzanej z opisywanym miejscem, autorka zaskoczyta czytelnikow powiescia
stanowigca swoiste studium psychologii podrozy. Tytul ksigzki jest zarazem nazwg dawnej
prawostawnej sekty uwazajacej, iz pozostawanie w jednym miejscu naraza cztowieka na ataki
Ztego, wigc ciagle przemieszczanie si¢ stuzy zbawieniu duszy. Podobna, cho¢ bardziej §wiecka
motywacja—zwigzana raczej z pragnieniem wolnoS$ci—przy§wieca bohaterom poszcze-

gbélnych watkoéw powiesci”®4,

Dokonujac analizy postaw 1 sylwetek nastgpnej grupy kobiet mozna okresli¢
nastepujace ich cechy: inteligencja, empatia, seksapil, zmyslowos$¢, talent artystyczny,
charyzma, odwaga w stylu zycia i wypowiedziach. One zdecydowanie wiedziaty, jak
wykorzysta¢ swoje atuty fizyczne w osiggnieciu celu. Nie batly si¢ tez mowi¢ glto$no o swoich
potrzebach.

Nalezy podkresli¢, iz wszystkie wyzej wymienione wybitne osoby mimo niewatpliwie
zréznicowanych zyciowych celéow lacza podstawowe cechy wspdlne, a sa nimi: odwaga,
determinacja i konsekwencja w dzialaniach. To dzi¢ki nim odznaczyly si¢ trwale na kartach
historii. Zgodnie ze Stownikiem Jezyka Polskiego PWN ,,odwaga jest to $miata, §wiadoma
postawa wobec niebezpieczenstwa oraz ,,odwaga” wypowiadania si¢ i postgpowania zgodnie

2985

ze swoimi przekonaniami, bez wzgledu na konsekwencje”®” Niezaleznie co kierowato

poszczegodlnymi postaciami u podstaw zawsze znajdowata si¢ ich $§mialo$¢ poczynan. Swiete

8 hitps://jankaochojska.pl, dostep: 23.09.24, godz. 20.15
8 https://culture.pl/pl/tworca/olga-tokarczuk, dostep: 25.01.25, godz. 18.00
85 https://sip.pwn.pl/slowniki/odwaga.html, dostep: 29.09.24, godz. 11.30
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meczennice z taka sama determinacja walczyly o swoja wiar¢ co Angela Merkel i Margaret
Thatcher o wtadzg. Cele rozne jednak postawa ta sama. Zatem dokonujac charakteryzacji ,,sity
kobiety” nalezy zwréci¢ uwage na jej indywidualizm. Nie zawsze sila jest rozumiana tylko
jako cecha ,,agresywna”, dominujaca. ,,Sita kobiety” jak pokazuje historia to takze mitos¢,
okazana drugiemu cztowiekowi. ,,Sita kobiety” to rowniez delikatno$¢ i zmystowosc,

inteligencja 1 religijno$¢, godno$¢ 1 przyzwoitosc.

Nietuzinkowe - wykazywaly cechy przywoddcze, ktére nie pozwalaly im na cichg
ibierng postuge w zaciszu domowym. Wyjatkowe, bo z odwaga wkroczyty w strefy
zarezerwowane wytacznie dla me¢zczyzn. Wybitne, bo staty si¢ ikonami stylu. Nadzwyczajne,

bo staty si¢ zaprzeczeniem dotychczasowego postrzegania postaci kobiety.
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Rozdziat lll. Pedagogiczna rola kobiety

Kobieta sprowadzana od wiekéw do rol: matki, opiekunki, strazniczki domowego
ogniska w naturalny sposob zaznaczyta swojg obecno$¢ w ksztaltowaniu si¢ praktyki wczesnej
edukacji. ,,Wychowanie matego dziecka do konca XVIII wieku pozostawato wylacznie
zawierzone rodzinie, a w niej przede wszystkim matce. Nie mozna zatem pomina¢ jej roli
w ksztattowaniu si¢ tradycji wychowawczej jako podstawy do refleksji teoretycznej nad

wczesng edukacja”®s.

Rozpoczynajac rozwazanie nad samg postacig nauczyciela, nalezy odnie$¢ si¢ do
poczatkéw rozwoju mysli pedagogicznej, a mianowicie do starozytnosci. Wowczas zawod
nauczyciela kojarzony byt z postaciami wybitnymi, z filozofami. Ideg chinskiego mysliciela
Konfucjusza byta prawdziwa pasja uczenia, wierzyl, ze tylko osoba z o wybitnej wiedzy moze
naucza¢ innych. ,,Wyrazem nauczycielskiej cnoty bylo nieustanne przyczynianie si¢ do
rozwoju ucznia poprzez udzielane mu lekcje. Nauczyciel powinien by¢ osoba skromng
i dyskretng, uczy¢ bezinteresownie™®’. W starozytnym Egipcie role pierwszych pedagogow
przyjeli kaptani, a zdobycie wiedzy byto gwarantem awansu spolecznego. Egipscy kaptani
szczeg6lng role przypisywali dyscyplinie i rzetelnemu przygotowaniu przysztych urzednikoéw
poddanych bezwzglednie Faraonowi. Z kolei nauczanie w Sparcie wigzato si¢ z tezyzna
fizyczna, a to przektadato si¢ na wybitne umiejetnosci militarne. Od VII w. p. n. e. czyli od
czasow Homera greckie dzieci w tym dziewczeta, uczyly si¢ w domu poprzez obserwacje
postaw 1 zachowan swoich rodzicéw. Jedynie dzieci z zamoznych rodzin mialy szans¢ na
prywatne korepetycje. Interesujacy zdaje si¢ fakt powigzan nauczycieli greckich ze swoimi
uczniami. ,,Stosunek miedzy mentorem, a protegowanym zakladat zwykle milos¢
homoseksualng. Erotyzmowi towarzyszyta rywalizacja o odpowiedni status. Z jednej strony
mlody czlowiek chciat okaza¢ si¢ pozadanym, ale jednocze$nie wystarczajaco niezaleznym,
by odrzuci¢ lub zmodyfikowaé zadania starszego zalotnika™®8. Tego rodzaju ,,nauczanie”
greckie utworzyto z mitosci meskiej metode wychowawcza w mysl Platona: ,mito$¢ taka

natychmiast zaczyna wychowywac¢”®®. W starozytnym Rzymie nauczanie stato si¢ oficjalnym

8 M. Loyola-Opiela, Wkiad kobiet w rozwdj teorii i praktyki wezesnej edukacji w Polsce XIX i XX wieku,
,Pedagogia Christiana” 2014, 2/34(2014), str. 102

8 P. Mazur, Zawdd nauczyciela w ciggu dziejow, Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej
w Chelmie, Chetm 2015, str. 10

8 Tamze, str. 13

8 Tamze, str. 14
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zawodem, a prestiz zalezal od umiejetnosci 1 wiedzy nauczyciela. Tam ,,nauczyciele stosowali
niekiedy brutalne metody, aby wpoi¢ uczniom wiedzg. Byli oni optacani przez rodzicéw lub
przez gming. Musiala to by¢ znaczna grupa, gdyz alfabetyzacja w Cesarstwie byla powszechna,
ich status spoteczny byl bardzo skromny, mogli to by¢ niewolnicy albo wyzwolefcy™”.
W odrodzeniu nastapito odej$cie od anarchii $redniowiecza w imi¢ troski o moralnos¢.
Pierwszy raz to wlasnie uczen stat si¢ podmiotem, a nauczyciel miat dba¢ o jego dobro.
Nauczanie o$wiecenia przypada na tak zwany ,,wiek pedagogiczny”. ,,Dzigki temu funkcja
nauczyciela nabiera dodatkowego znaczenia, ktére wychodzi poza zwykle ksztalcenie
umiejetnosci: czytania, pisania, rachowania. Nauczyciel staje si¢ kim§ w rodzaju misjonarza
cywilizacji™!. Z kolei XIX wiek przyniost nowe potrzeby edukacje takie jak: dostepnosc,
niezaleznie od pici i statusu spotecznego. ,,To czas upowszechniania i demokratyzowania si¢
szkolnictwa oraz postulatow i programow bezptatnej edukacji dla wszystkich. W konsekwencji
— szkota stala si¢ instytucja dostepng dla szerokich mas spotecznych™?. Opisujac czasy
wspotczesne zauwazalne s3 tendencje do rozwoju edukacji na kazdym jego szczeblu.

Nauczanie oferuje aktualnie szeroki wachlarz mozliwosci.

Podsumowujac, rozwdj edukacji, ktérego poczatki zaznaczyty si¢ juz w starozytnosci
nie sposob nie zauwazy¢, iz dominujacg rol¢ w niej stanowili m¢zczyzni. Nalezy tu podkresli¢
ich sktonnosci do przemocy, molestowania i wykorzystywania pozycji nauczyciela.
Oczywiscie nalezy zauwazy¢, iz w czasach starozytnych nie brakowato filozoféw, uczonych
wybitnych, jedynie czasy, w ktérych si¢ znalezli ksztattowaty konkretny profil edukacyjny,
charakterystyczny dla danej epoki.

Szczegdlng uwage zwraca fakt, iz edukacja w przeszto$ci zarezerwowana byta gtownie
dla chtopcéw. Dziewczynki miaty uczy¢ si¢ prac domowych i organizacji zycia rodzinnego.
Oczywiscie, wysoko urodzone dziewczeta otrzymywaly szczatkowe wyksztalcenie z zakresu
jezyka oraz gry na instrumentach. Szybko uznano, Ze rolg wyksztalconej niewiasty jest
dostarczanie m¢zczyznom rozrywki kulturalnej w sktad, ktorej wchodzita np. gra na harfie.
Zwrocenie uwagi na edukacj¢ dziewczynek nastgpito dopiero w II pot XVIII wieku. Pisat o tym
m.in. Franciszek Bielinski w swojej rozprawie: Sposob edukacji w XV listach opisany

w oparciu o poglady francuskich pedagogéw takich jak: Jan Jakub Rousseau, Franciszek

%0 P. Mazur, op. cit., str.21
o1 Tamze, str.49
92 Tamze, str.67
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Fenelon oraz niemieckich: Ernest Christian Trape czy Jan Bernad Basedow. Bielinski
,W swojej rozprawie rozwingt mysl o wptywie kobiet na rozwoj spoteczenstwa. Przedstawit
tez program nauk dla panien szlacheckich, ktory obejmowat nauke moralna, geografie, historig,
fizyke partykularng, jezyk francuski, niemiecki oraz nauk¢ rozwijajaca myslenie i umiejetnosci

krasomdwstwa’3,

Ksigze Czartoryski, jako opiekun wydziatu plci Zzefiskiej Komisji Edukacji Narodowej
w swoich Listach Doswiadczynskich przeciwstawil si¢ edukacji dziewczat prowadzonej przez
siostry zakonne: “Zakonnice pehligce tam role wychowawczyn postrzegal jako: Zadnej
wiadomos$ci nie majace, oddzielone od spoteczenstwa, kiétliwe, zabobonne i napetnione
przesgdami zgromadzania™?. Byt to czas, w ktorym KEN sprzeciwila si¢ tendencjom do
wychowywania dziewczynek z dala od spraw spoleczno — panstwowych. To wtasnie Komisja
Edukacji Narodowej taczyta w wychowaniu tradycje i postgp. Niestety w rzeczywistosci
Komisja w pelni opracowala jedynie system edukacyjny chiopcow, zostawiajac dziewczeta
jedynie z ogodlnym, niedoprecyzowanym zarysem edukacji. ,,Prawda jest, ze nie udato si¢
Komisji uruchomic¢ ani jednej publicznej szkoly dla dziewczat, ale udato si¢ obja¢ nadzorem
o$wiatowym istniejace juz pensje prywatne i klasztorne™>.

Edukacja kobiet i przez kobiety prawdziwie rozpoczeta si¢ dopiero w XIX wieku. ,,Na
przestrzeni dwoch wiekow rozwdj podstaw pedagogiki przedszkolnej nalezy dostrzec
i dowarto$ciowac wktad polskich kobiet rozwijajacych i udoskonalajacych metodyke wezesne;j
edukacji na podstawie roznych systemow i koncepcji. Odwotujac si¢ do whasnych do§wiadczen
z dziecinstwa czy macierzynstwa, wazno$¢ wychowania malego dziecka postrzegaty

integralnie™®

. W tym czasie powstawaly poradniki kierowane do rodzicow autorstwa takich
autorek jak: Aniela Szycowna, Jadwiga z Dziatynskich Zamoyska, 1za Moszczenska, Maria
Weryho, Klementyna z Tanskich Hoffmanowa. Rozpowszechniano bajki oraz czasopisma dla
dzieci o charakterze patriotycznym i wychowawczym np. ,,Rozrywki dla dzieci” czy ,,Dziennik

dla dzieci”.

% B. Wlazlik, Historyczny wymiar edukacji dziewczgt, ,,Prace Naukowe AJD. Pedagogika”, 2006,15/211-226,
str. 211

9 Tamze, str. 212

% Tamze, str. 213

% M. Loyola- Opiela, Wkiad kobiet w rozwdj teorii i praktyki wczesnej edukacji w Polsce XIX i XX wieku,
,Pedagogia Christiana” 2014, 2/34(2014), str. 108
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Pierwsze prywatne przedszkole otwarte zostato w 1870 roku przez Teres¢ Pruszak —
Mleczkowa przy wspotpracy z Adamem Wislickim. Byta to placowka dla zamoznych dzieci
warszawskich. Wprowadzajac najnowszg literature¢ dla dzieci, troszczono si¢ w nim
o wychowanie patriotyczne. Waznym aspektem polityki przedszkola byto laczenie rozwoju
emocjonalnego, spolecznego, fizycznego oraz co najwazniejsze poczucia tozsamosci

narodowej. W §lad za Pruszak— Mleczkowska zaczety powstawac podobne placéwki dla dzieci.

Wiek XIX staje si¢ kluczowy pod wzgledem osiagnie¢ w edukacji wezesnoszkolne;.
,Zainspirowany przez A. Cieszkowskiego, E. Bojanowskiego czy A. Golza, a realizowanych
przez siostry zakonne oraz dzigki wspdlnym inicjatywom kobiet. O szybki rozwoj przedszkoli
w Polsce 1 jakos$¢ prowadzonego w nich wychowania na przetlomie XIX i XX wieku walczyty

dziataczki i zrzeszone w Polskim Towarzystwie Pedagogicznym™’

. Metodyka nowego
podejscia pedagogicznego zajmowaly si¢ wybitne pedagozki takie jak: Zofia Bogdanowicz,
Maria Kretkowska, Maria Weryho i1 wiele innych. Glowne inspiracje czerpaly z rozwigzan

organizacyjnych zachodnich tj.: M. Montessori, O. Declory oraz F. Frobl.

XIX wiek byt cigglym dazeniem kobiet do edukacji oraz podnoszenia swoich
kompetencji. Zenskie warstwy uprzywilejowane walczyty nie tylko o wlasne wyksztalcenie,
ale rowniez o nalezyte uczestnictwo w zyciu publicznym. Niestety ,,wzmozone dazenia ku
edukacji starty si¢ z falg rusyfikacyjnych zarzadzen™?®. Ucierpiat na tym rozwdj jedynego
w Polsce Instytutu Guwernantek, ktory ksztalcit nauczycielki. ,Tak tendencyjnie
skonstruowany program wyksztalcenia odslonil najlepiej istotne zamierzenia rzadu.
Wynarodowi¢ Polki, uczyni¢ je narzedziem rusyfikacji, to cel, ktory przewijat si¢ przez
wszystkie programy i przepisy”®”.

Lata siedemdziesigte XIX wieku byly czasem, w ktorym kobiety bardzo glosno
domagaly si¢ swoich praw do szkolnictwa. Wymagata tego od nich sytuacja ekonomiczno —
gospodarcza. ,,Po upadku powstania styczniowego, kiedy to na skutek rzadowych konfiskat

majatkow 1uwlaszczen powazna liczba kobiet (zwlaszcza ze $rodowiska szlacheckiego)

9 M. Loyola- Opiela, Wkiad kobiet w rozwdj teorii i praktyki wczesnej edukacji w Polsce XIX i XX wieku,
,Pedagogia Christiana” 2014, 2/34(2014), str. 110

% B. Wlazlik, Historyczny wymiar edukacji dziewczgt, ,,Prace Naukowe AJD. Pedagogika”, 2006,15/211-226,
str.218

% Tamze, str. 219
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zostata wyrzucona na bruk miejski. Pozbawiona $rodkow do zycia”!®. Tutaj zrodzil sig
problem, gdyz kobiety musiaty zdoby¢ zawdd by utrzymac siebie i swoje dzieci, a w edukacji
woOwczas panowat nadmiar nauczycielek. One jednak walczac o przetrwanie dostosowaly si¢
do wymogdéw zawodowych. Nie baly si¢ podja¢ prac, nawet takich o ktérych nie mialy
najmniejszego pojecia, tj. rzemiosta 1 handlu. W tym czasie Eliza Orzeszkowa wydata stynng
powies¢ Marta. Byt to swoisty jej apel o wsparcie kobiet w ich edukacji i pracy zawodowe;.
Opowiadata o kobiecie, ktora bez swojego me¢za u boku zostaje catkowicie sama, nieporadna,
zagubiona, zdana na task¢ innych. Wymowne przestanie pisarki miato na celu ,,obudzenie”
kobiet, zdanych jedynie na taske swojego meza. Byt to apel o osobista walke. O zabezpieczenie

wlasnej przysztosci.

Pozytywizm i jego gldwne hasla ,,praca od podstaw” i ,,praca organiczna” przyczynity
si¢ do jeszcze wigkszego rozwoju ruchu kobiecego. Kobiety zaczgly podejmowac roézne
zawody, nie balty si¢ otwiera¢ zakltadow rzemie$lniczych, ale tez punktow handlowych.
,»Z pomocg wowczas przyszta publicystyka i nowe wydawnictwa, ktore poruszaty problem
pracy kobiet. Ow problem probowata rozwigzaé Narcyza Zmichowska. Jako pierwsza kobieta
w Polsce dopominala si¢ na famach czasopism utworzenia szkot zawodowych dla kobiet”!°!,
Caly ruch czasopi$mienniczy dotyczacy emancypacji rozwijal si¢ glownie w Warszawie.
W 1871 r. zostal wydany polski przektad ksigzki pt.: Wplyw kobiet na postep wiedzy autorstwa
Bucklea, natomiast w 1873 r. Eliza Orzeszkowa wydata swoje dwie rozprawy Kilka stow
o kobietach oraz Studium o kobiecie. Po czym przyszedt czas, w ktorym to sprawy kobiet staty
si¢ wazne dla catego spoleczenstwa. Powodowato to podzielenie opinii publicznej na trzy
obozy: postgpowy, umiarkowany oraz konserwatywny - ktory chciat z powrotem zamknac¢ je
w ich domach, a doktadnie w kuchni. Konserwaty$ci, w tym szerokie grono me¢zczyzn nie
chciato dopusci¢ kobiet do zawodow takich jak lekarz czy prawnik, ze wzgledu na to, ze ich
zdaniem ,,umystowos¢ kobiety odznacza si¢ mniejszg tworczoscig (...) indywiduum zenskie

jest ocigzate!%?

. Ruch kobiet jednak part do przodu nie zwazajac na obrazliwe hasta,
nieprzychylne teksty w prasie czy karykatury. Nie przestraszyty ich nawet wyroki potgpienia

rzucane przez konserwatystow na tamach czasopism.

190 B, Wlazlik, Historyczny wymiar edukacji dziewczgt, ,,Prace Naukowe AJD. Pedagogika”, 2006,15/211-226,
str.220

191 tamze, str.221

92 B, Wlazlik, op.cit., str. 223
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W 1894 r. nastgpil przelom, po latach walk o wlasne wyksztalcenie na réowni
z me¢zczyznami Uniwersytet Jagiellonski ,,wpuscil” trzy kobiety do katedry filozoficznej jako
hospitantki. Mogly uczestniczy¢ w wybranych przez siebie wyktadach. A byty to: Stanistawa
Dowgialto, Janina Kosmowska oraz Jadwiga Sikorska. W roku 1900 dopuszczono je do

praktyki aptekarskiej. Staly si¢ pierwszymi dyplomowanymi asystentkami farmacji.

Na przestrzeni stuleci kobiety musiatly walczy¢ o nalezne im prawa obywatelskie.
Traktowane byly jako osoby gorszej kategorii. Sprowadzane jedynie do prokreacji
i prowadzenia gospodarstwa domowego. Patrzac na histori¢ emancypacji kobiet mozna
zauwazy¢ z jaka determinacja walczyly o to co m¢zczyznom zwyczajnie przystugiwato z racji
ptci. Edukacja, jakze wazna, okazata si¢ kluczowa do budowania osobistego poczucia ich
wlasnej warto$ci. Wyzwolenie kobiet trwalo lata, jedne prekursorki przekazywaty swoje idee
nastepnym. Wytrwalo$¢ i konsekwencja doprowadzity do ujednolicenia praw, niezaleznie od
plci. Zatem wieloaspektowos¢ kobiecej sity przejawiajaca si¢ na roznych plaszczyznach w tym

przypadku w pojeciu emancypacji ujawnia si¢ poprzez inteligencj¢ i upor w dazeniu do celu.
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Rozdziat IV. Estetyczno-artystyczne ujecie kobiecosci w meskim wydaniu

Meski swiat sztuki, w ktorym kobieta odegrala glowna role.

Przez tysiaclecia od paleolitycznej Wenus po czasy wspotczesne sztuki wizualne opierajg si¢
o rozne ikonograficzne interpretacje postaci kobiecej. Nie sposob nie zauwazy¢, iz historig

sztuki, w ktorej wystgpowaty kobiety tworzyli gldownie mezczyzni.

Karol Estreicher, napisat: ,,sztuka to pickno widziane przez artyste”!%. Ten kontekst
widac¢ juz w twérczosci paleolitu (2,6 mln lat temu — 3500 r. p.n.e.). Obrazowanie poznawanej
rzeczywisto$ci miato wtedy gtownie wyraz emocjonalny, poniewaz taczyto si¢ z koniecznoscia
odzwierciedlenia wszystkiego tego co byto istotne ,,z ambicja tworzenia i przywotywania wizji
cztowieka”!%, Zatem mozna zatozy¢, iz motywy tworzenia byly podobne jak u wspotczesnych
artystow - che¢ przeistaczania rzeczywistosci, odzwierciedlenia indywidualnych pragnien.
Kanon, prehistorycznego ideatu ,pickna” wyrazany
instynktownie w charakterystyczny sposob obrazowat
kobiete jako bostwo — boginie. Tworcy upraszczajac jej
formy, uwydatnili atuty sylwetki, symbolicznie zwigzane

z ptodnoscia.

Paleolityczna Wenus z Willendorfu"1°°,znaleziona
na terenie dzisiejszej Austrii to posta¢ wykonana
z kamienia o uwydatnionych cechach kobiecych. Mimo

prostoty formy jest ,,petna ekspresji i sity”!%.

Jej glowe
przedstawiono bardzo schematycznie, jednak twoérca
zadbat o detal odtworzenia misternego uczesania wlosow.
W sylwetce wyeksponowany zostal takze biust oraz
brzuch, bedace synteza kobiecosci, plodnosci,

a jednocze$nie symbolem obfitosci. Rece i nogi sg jedynie

zaznaczone. Sugeruje to silne kojarzenie kobiecych

ksztattbw ze  zdrowiem  witalnym, plodnoscig,  Wenusz Willendorfu - Austria, 22000 p.n.c.

193 K. Estreicher, Historia Sztuki w Zarysie, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, str. 6
194 Tamze, str. 46

105 M. Kabel - Praca wtasna, CC BY 2.5, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1526553,
106 K. Estreicher, Op.cit. str. 47
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seksualnoscia i macierzynstwem. Ten typ obrazowania,
w réznych miejscach podobnie interpretowany, stat si¢
kanonem pickna tamtego okresu.  Paleolityczna
Wenus, nazwana tak przez archeologdw na cze$¢
greckiej bogini, nie jest kobieta slaba, lecz
uosobieniem sity, gdyz tylko taka mogta przetrwad
1 wyda¢ potomstwo.

Relief Wenus z Laussel’”” zostat odkryty
w srodkowej Francji. Jest wyobrazeniem kaptanki lub
bogini z rogiem w dioni. Posiada wydatne biodra,
brzuch oraz biust, zdeformowane przez wielokrotne

przebyte cigze. Jej lekko pochylona glowa zostala

zwrdcona w prawg strong, w kierunku rogu Zubra,

Wenus z Laussel - Francja, 19000 p.n.e.

kojarzonego
z obfitoscig. Kaptanka z Laussel o obfitych ksztattach,
interpretowana jest jako kobieta o nadprzyrodzonej mocy. Autor
reliefu przedstawia ja uwydatniajac jej atuty fizyczne, co
réwniez mogto mie¢ znaczenie symboliczno-magiczne. Sigfried
Giedion!®® zwrdcit uwage na rzezbiarsko$¢ tej postaci: ,,figura
1 blok sg nierozerwalnie zespolone. W miejscu wybranym przez
artyste na relief blok tworzy lekki wystep, tak ze i ciato wysuwa
si¢ lekko ku przodowi. Ogladane z boku wygina si¢ lekko w tuk
uwypukla si¢, az po najbardziej wystajacg parti¢ macie-
rzynskiego brzucha, a nast¢pnie tagodnie cofa laczac si¢ ze

2109

skala

Wenus z Laspugue''® jest rzezbag wykonang z kla

mamuta. Posiada obszerne biodra, uda oraz biust, nawigzujace

swoja forma do typowych paleolitycznych przedstawien

Wenus z Laspugue - Francja, 24000 p.n.e.

97 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5044488, dostep 3.05.24, godz. 19.00

108 Historyk sztuki, badacz i teoretyk rozwoju form oraz rzezb artystycznych

109 M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. Od paleolitu po wieki $rednie, Tom 1, Wydawnictwo Arkady,
Warszawal976, str. 25

"0 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20888355, dostep 3.05.24, godz. 19.30
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kobiety, zwigzanych $ci$le z kultem ptodnosci.!!! Wzrok widza skupia si¢ na tych kubistycznie

uproszczonych partiach ciata, ktore kojarzone sg z fizyczno$cia.

Bogini matka z Catalhiiyiik!’? w  Turcji
stanowi rzezbiarskie przedstawienie kobiety o
obfitych ksztattach, siedzacej na tronie. Po jej
bokach, jako oparcie widnieja glowy dwdch
lwow - krolewskich zwierzat. Osobg t¢ mimo,
iz jest w petlnym akcie cechuje dostojenstwo
iwladcza sita. W  przeciwienstwie do
typowych postaci paleolitycznych Wenus, ta
posiada szczegdétowo zarysowang twarz,
jeszcze bardziej eksponujaca jej majestat.
Pochodzace z neolitu ujecie, posiada
przerysowania formy ciata, obfite piersi oraz
brzuch. Wiaza si¢ one wyraznie z konkretnym
miejscem, gdzie by¢ moze sprawowala

wiladze.!'!?

Bogini matka z Catalhiiyiik - Turcja, 6000 p.n.e.

Odpowiedz na pytanie, dlaczego
akurat kobieta oprocz form zoomorficznych stata si¢ jednym z gtéwnych prehistorycznych
motywow ikonograficznych wydaje si¢ jednoznaczna. Wenus-kobieta - matka jako artefakt
miala gwarantowaé plodno$¢, przetrwanie gatunku. Jak zauwaza Mieczystaw Porgbski
,,wspotistnienie porzadku ludzkiego z porzadkiem natury, cata groza i cala wspaniato$¢
zwierzecego Swiata, ktéremu si¢ przeciwstawiat i z ktérym si¢ identyfikowal czlowiek —
mysliwy, sprawy zycia i $mierci, plodnosci i1 zabijania stanowity zapewne osnow¢ malarskiego
rytuatu i thumaczacych go mitow”!!4. Sztuka tego okresu, mimo swojej prostoty posiadata
istotng wymowe symboliczng, kultowa 1 magiczng, zapewniajac w wierzeniach przychylnosé
otaczajgcego S$wiata. Prehistoryczna Wenus jest symbolem pigkna tamtych czasow.

W paleolicie to wtasnie kobieta o kragtych ksztattach, byta postrzegana jako symbol dostatku

111" M. Boberska, Historia sztuki. Twércy, nurty, style, Wydawnictwo Horyzont, Warszawa 2002, str.45
112 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1724285,

13 hitps://www.ifem.pl/pl/siedzaca-kobieta-z-catalhoyuk-ok-6000-p-n-¢/, dostep 5.05.24, godz. 18.30
114 M. Porebski, op.cit, str. 28
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oraz zdrowia witalnego. Taka byla gwarantem wydania na $wiat zdrowego potomstwa

1 wykarmienia go. Swoja posturg budzita podziw oraz szacunek.

Starozytnos$¢ to czas pomiedzy 3500 rokiem przed nasza era, a 476 rokiem naszej ery. Wtedy
w formach obrazowych nastepuje odejscie od realizmu, znacznie ma symbol o wymiarze

duchowym. Przedstawienia postaci, gldéwnie bostw bywaja czesto idealizowane.
Posta¢ kobiety w sztuce starozytnego Egiptu.

Wtedy to: ,,sztuka byta narzedziem stuzacym celom religijnym, a poprzez koncepcje
bosko$ci wladzy i niezmienno$ci uktadow spotecznych — stluzyla w niemniejszym stopniu
propagandzie panstwowej”!!°. Sztywne kanony przedstawiania poszczegdlnych postaci nie
dawaly w zadnym stopniu wolnosci oraz mozliwosci interpretacji tworcy. Sztuka byta $cisle
zwigzana z kultem religijnym. W formach sepulkralnych miata zapewnia¢ zmartym szczesliwe

1 dostanie zycie po $mierci.

Sposob przedstawiania kobiety w kanonie
egipskim byt podobny do obrazowania
mezezyzny. Ograniczal si¢ do sztywnych ujeé
w idealizacji, w odniesieniu do boskiej natury
wladcow i przeswiadczeniu o ich nie§miertelnos$ci,
z roznych stron jednocze$nie. W niektorych
ujeciach uwidaczniano kobiece piersi jedng
z profilu, drugg frontalnie, czasem tors frontalnie,
a dwie piersi profilowo. Zwracano uwage na
wytworno$¢ i elegancje kobiet w oficjalnych
ujeciach. Posiadalty one peruki i1 wyraziste
makijaze. Czgsto prezentowaly si¢ w bardzo
delikatnych, zwiewnych 1 przeswitujacych

tunikach. Charakterystyczne s3 ich dlonie

o manierycznie wydtuzonych palcach.

Glowa Nefertiti - Egipt, 1345 p.n.e.

W XXVIII dynastii panowat w Egipcie faraon
heretyk, Amenhotep IV, ktory zmienit swe imi¢ na Ehnaton IV (mily Atonowi),

"8 ]. Lipinska, Sztuka Egipska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, str. 8
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zrewolucjonizowat system politeistycznych wierzen Egipcjan, wprowadzajac monoteizm i kult
boga Atona czyli tarczy stonecznej. Odmienit rowniez kanon przedstawiania postaci, wedtug
ktérego tworcy mieli uwzglednia¢ niedokonano$ci anatomiczne panujacych. Sam byt
prawdopodobnie hermafrodyta, gdyz przedstawiono go z obfitymi biodrami. Jego zong byta
pickna krolowa Nefretete! 'S, ktorej imie thumaczy si¢ na ,,piekna ktora przybyta”. W Muzeum
Berlinskim zachowalo si¢ najpigkniejsze popiersie krolowej, przedstawiane najczesciej
wujeciu bocznym, gdyz rzezba wiadczyni nie posiada jednego oka. W XX-leciu
miedzywojennym wzorowano si¢ na egipskiej modzie oraz kobiecym wizazu, rowniez na tej
postaci.

Z czasdOw herezji amarnenskiej zachowaly si¢ nieliczne reliefy oraz przyklady

polichromii. Na jednym z reliefow

ukazana jest rodzina wtladcy,
w swobodnych ujeciach, gdzie
ksigzniczki  jako dzieci s3
przedstawione nago. Jedna z nich
tarmosi Ehnatona za ucho.
W sztuce Egiptu kanon nie
obowigzywal w obrazowaniu

dzieci oraz niewolnikow, ktoérych

przedstawiano zazwyczaj bez

Tancerki z grobu Nebamuna - Egipt, 1350 p.n.e.

ubran w swobodnych pozach,
czego przyktadem sg Tancerki z grobu Nebamona'?’.
Wendy Beckett zauwaza, iz: ,,dla starozytnych Egipcjan najwazniejsza bylta ,,wieczna
istota rzeczy” - to co stanowito dla nich stal3, niezmienng rzeczywisto$¢. Ich sztuka nie
zajmowala si¢ wigc zmiennym wygladem zjawisk, dla zadowolenia zmystu estetycznego,
a trafnie obserwacje natury podlegaty sztywnemu kanonowi form, czgsto przeistaczajac si¢
w symbole”!'®, W odniesieniu do wielowymiarowosci kobiecego piekna sztuka starozytnego
Egiptu stanowila emblemat religijny. Miata by¢ gwarantem szczg¢scia po $mierci. Zatem
przestawiania kobiet — tych o najwyzszym statusie spolecznym byly przeklamane, nie miaty

odzwierciedlania w rzeczywistosci. Byly znakiem, symbolem tamtych czaséw.

118 https://pl.wikipedia.org/wiki/Popiersie Nefertiti

U7 https://images.app.goo.gl/ UouBsaSKzbynaqs7

"8 W. Beckett, Historia malarstwa. Wedréwki po historii sztuki zachodu, przet. H. Andrzejewska, 1. Zych,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2002, str. 12
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Kobiety w kanonach greckich

Greckie malarstwo wazowe, ukazuje znajomos$¢ ludzkiej anatomii. Stanowito catkowite
zaprzeczenie dotychczasowej sztuki
grobowej starozytnego Egiptu. Grecy
byli zafascynowani cialem cztowieka,
ale tez tym co go otacza. ,Na ogot
greckie malarstwo wazowe opowiada
o czyms. Na wielu wazach
zobrazowano epizody z Iliady i Odysei
Homera, powstatych w VIII wieku
pn.e”!?  Potrafili w znakomity
sposob wykorzystaé szeroka game
materiatéw barwigcych: mineralnych

jak 1organicznych. ,Ziemia grecka

bogata byla w zloza mineratow oraz

Malarz Brygos, Koniec hulanki - Grecja, 530 p.n.e.

glinek biatych i zabarwionych zwigz-
kami zelaza. Najwazniejszym barwnikiem starozytnosci byla czerwien, w szczego6lnosci
uprzywilejowana w mentalnosci ludzi starozytnych i uwazana za kolor najpigkniejszy,
podobnie jak kolor zotty, pordwnywany ze ztotem™!2°.,
W sztuce greckiej ideal pigkna odnosi si¢ do zagadnien religijnych i filozoficznych.
Z jednej strony jest to filozofia ziemi. ,,Wiele uwagi pos§wiecano w greckim malarstwie
wazowym anatomii ludzkiej”!?!. To wlasnie cztowiek stat si¢ glownym motywem sztuki tego
okresu. W ujeciu filozofii Heraklita z Efezu cztowiek jest czastka natury. Wazna byla
cyklicznos$¢ jej funkcjonowania i w niej znajdowala si¢ osoba kobiety. W ujeciu idealistycznym
opartym o filozofi¢ Platona, cztowiek mogt zmierza¢ do doskonatosci w aspekcie fizycznym
jak rowniez duchowym (umystowym). W mitologii wystepuja tak jak w zyciu codziennym
postaci bogdéw pici meskiej 1 zenskiej. Maja typowo ludzkie cechy oprocz niesmiertelnosci
i idealnego wygladu, z wyjatkiem centaurow i satyroéw. W kulturze greckiej wystepuje kult

pigkna ludzkiego ciala (w zdrowym ciele zdrowy duch), dotyczylo to jednak gltownie

mezczyzn. Mieli oni spetniaé si¢ jako obroncy ojczyzny i wltasnych domostw. Jednak juz wtedy

19\, Beckett, op. cit., str. 17

20 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa greckiego i rzymskiego, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1988, str. 12

21 tamze, str. 16
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kobiety nie mogly pogodzi¢ si¢
z niesprawiedliwoscia, wynikajaca
z pomijania ich w zyciu politycznym,
spotecznym 1 kulturalnym. Dlatego tez
powstato plemi¢ Amazonek, ktore
rywalizowato z me¢zczyznami. Grecy

bardziej swobodnie podchodzili do

spraw  zwigzanych z seksualno$cig
1 obyczajowoscia, stad podzial na szkoty Tron Ludovisi — Grecja, 460 p.n.e.
filozoficzne, w ktorych dochodzito do kontaktow homoseksualnych (nauczyciel-uczen).
Kobiety natomiast koncentrowaly si¢ w swoich srodowiskach i rowniez miaty swe tajemnice.
Od nazwy wyspy Lesbos pochodzi sklonno§¢ do kontaktow erotycznych pomigdzy nimi.
Poetka Safona jest tego przyktadem. W sztuce greckiej, stanowiacej odzwierciedlenie nurtow
filozoficzno—mitologicznych dominuja przedstawienia postaci meskich w akcie, jednak
w V w. p.n.e. pojawiaja si¢ pierwsze kobiece akty, czego przyktadem moze by¢ znany Tron
Ludovisi'*?.

W  stylu jonskim w celu
podkreslenia zenskich ksztattow
stosowano tzw. styl mokrych szat. Jego
przyklady  stanowia:  slynna  Nike

1123

z Samotraki 124

, Wenus wigzgca sanda
czy przedstawienia kariatyd.'?> , Ten
sposob obrazowania ciala kobiecego, a co
najwazniejsze ciata bogini, byl w sztuce
greckiej kolejnym krokiem w kierunku
realizmu”!?®, W IV w. p. n. e. Praksyteles
stworzyt pierwszy pelny kobiecy akt. Jest
to stynna Afrodyta z Knidos'*’. Bylo to

Nike wigzqca sandat — Grecja, Nike z Samotraki — Grecja, 11l w. p.n.e.
Vw.pn.e.
122 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1345911,
123 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=81325360,
124 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1908722,
125 hitps://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3840023,
126 W, Dobrowolski, B. Rutkowski, A. Sadurska, Z. Sztetytto, P. Trzeciak, Sztuka Swiata, Tom II, wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1990, str. 108
127 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1343576,
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ujecie  idealizowane, o mniejszym  stopniu  erotyzmu  niz
w przedstawieniach postaci me¢skich np. w poréwnaniu z rzezba
Apollina  z jaszczurkqg. Nalezy nadmienié, iz w czasie Igrzysk
Olimpijskich w zawodach sportowych, czasem réwniez na wojnie
mezezyzni byli nadzy inamaszczali swoje ciata oliwg. Nie mogtly
w tym uczestniczy¢ kobiety.

W kulturze starozytnego
Rzymu kanony greckie byty
wielokrotnie kopiowane, stad
znamy je do dzi§. Rzymianie

wyksztalcili ponadto wzorce

uje¢  figuratywnych  postaci

Afrodyta z Knidos — kobiecych, w poétakcie lub
Grecja, IV w. p.n.e.

w pelnym akcie, czego
przyktady znajdujemy w polichromiach zachowanych
w Herkulanum i w Pompei, a takze w mozaikach, ktore
znajduja si¢ do dzi§ w willi Romana del Casale na

1128

Sycylii'=®. Tam tez wystgpuja pierwsze przedstawienia

kobiet w bikini oraz matzenskie sceny erotyczne. Kariatydy — Grecja, V w. p.n.e. |
W sztuce starozytnego Rzymu wystepuje epizod
tworzenia tzw. ceramiki aretynskiej, ktoéra form¢ zdobienia naczyn opiera o plastycznie
zréznicowana  plaskorzezbe. '
Czgstymi  motywami  zdo-
bniczymi, charakterystyczny-
mi dla niej s3 zmystowe sceny
erotyczne aktow seksualnych,
w ktorych kobieta przewaznie
wystepuje w swobodnych

pozach bez ubrania.

Mozaika z Willi Romana del Casale — Wiochy, IV w. n.e.

128 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3208564,
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Uduchowione w sztuce Sredniowiecza (pomiedzy V a XV wiekem naszej ery)

»W poczatkach II wieku po narodzinach Chrystusa wielkie imperium rzymskie juz

upadto, w III wieku zycie polityczne w nim stato si¢ chaosem. W V wieku terytorium to uleglto

podbojowi germanskich barbarzyncow. Na wschodzie powoli wylanialo si¢ nowe

chrzescijanskie imperium ze stolicg w
Bizancjum; Wraz z nim uksztattowaty

si¢ nowe zrodzone z chrze$cijanstwa

formy w sztuce!?’.

Religia chrzescijanska w epoce
$redniowiecza w mys$l filozofii $w.
Augustyna zdecydowanie potepia
cielesnos¢, seksualno$¢ i zmystowose,
ktére to aspekty ludzkiej egzystencji

uznane s3 za grzeszne i przyziemne.

Bracia Limbourg, Godzinki ksiecia de Berri —
Francja, XV w.

Biblia Pauperum -XIV w.

Czlowiek ma zmierza¢ przede wszystkim do osiggniecia
zycia wiecznego i zbudowania raju na ziemi, poskramiajac
swoja seksualno$¢. Jednoczesnie w tematyce biblijnej
wystepuja postaci kobiet, czasami przedstawiane w tzw.

Biblii  Pauperum’3’

w bezosobowych ujeciach
figuratywnych. Posta¢ Ewy w raju zatraca cechy
zmystowosci i cielesnos$ci.

We wczesnym S$redniowieczu postaci kobiece
i meskie wystepuja w aktach stylizowanych, w scenach
sadu ostatecznego jedynie jako grzeszni potgpiency. Miato
to na celu wzbudzenie strachu i podporzadkowania

spoleczenstwa panujacym. Sad ostateczny mial by¢ karg za

grzechy.

'2W. Beckett, Historia malarstwa. Wedrdéwki po historii sztuki zachodu, przet. H. Andrzejewska, 1. Zych, op.cit.,

str. 24

130 https://www.meisterdrucke.pl/wydruki-artystyczne/Unbekannt/776186/Biblia-ubogich-Biblia-Pauperum.-

Armia-faraonéw-zatopiona-w-Morzu-Czerwonym...,-1450-1465..html,
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W gotyku nastepuje, zmiana filozofii augustianskiej na tomistyczna, w ktorej wystepuje
zasada roéwnowagi pomigdzy spirytualizmem ima-
terializmem. Sw. Tomasz z Akwinu stwierdzil, iz oprocz
aspektow duchowych w zyciu cztowieka wazne sg réwniez
sprawy zwigzane z cielesno$cig. W etykiecie dworskiej
wystepuje forma tzw. romansu prowansalskiego, gdzie dama
dworu, ksiezniczka byla wybranka mezczyzny - rycerza.
Przyktadem tego jest ilustracja: Godzinki ksiecia de Berri'®'.

Na Slasku i w Matopolsce anonimowy rzezbiarz
zwany  mistrzem  pieknych
madonn wykonat chara-
kterystyczne dla tego okresu
rzezby, przedstawiajace Maryje
trzymajaca na ramieniu dzie-
cigtko Jezus. Posta¢ kobieca

komponowano wtedy w rzezbie

2

Madonna z Wroclawia — XIV w. w  ksztalcie litery ,s”, zza-
okragleniem biustu i tona co

sugerowato jej stan btogostawiony. Pigkne Madonny byly pelne
wdzigku. Odchodzac od konwencji ascetycznej staly si¢ bardziej

132

,wludzkie” np. Madonny z Wroctawia '3? i Kruzlowej'.

Kultura bliskiego i1 dalekiego wschodu staje si¢ w tym

czasie  zaprzeczeniem  ortodoksyjnej,  sakralnej  sztuki

Madonna z Kruzlowej — XV w.

chrze$cijanskiej. Przykladem tego s3a przedstawienia postaci
kobiecych, znajdujacych si¢ wjednej =z indyjskich $wigtyn

w Khajuraho!34,

31 https://bppob.pl/godzinki-ksiecia-de-berry/,

132 hitps://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15163196,

133 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=119826214,
134https://pl.dreamstime.com/rzezba-erotyczna-w-kandariya-mahadeva-temple-khajuraho-indie-rzeZbiona-
kamieniu-z-rzezby-grupa-pomnikéw-madhya-pradesh-india-image 1 78016993, dostep:25.12.24, godz.18.00
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Sa to zmystowe sceny erotyczne,
orgie, wrecz jak realne przed-
stawienia z Kamasutry. Z tego
okresu pochodza réwniez
drzeworyty japonskie, obrazujace
akty seksualne. W podobnej
konwencji utrzymana jest sztuka

Persji 1 Iranu. Zawiera ona

elementy ilustrujace zycie

Swigtynia Khajuraho — Indie, XI w.

haremu.

Poréwnujac dzieta powstate w chrzescijanskim $redniowieczu oraz sztukg tworzong
wtym samym czasie w Azji nie sposoéb nie zauwazy¢ ich przeciwnych stylistyk.
Chrzescijanstwo zakazuje, wymazuje oraz ukrywa ludzka cielesnos$¢, seksualnos¢ w imig
budowania drogi do raju wiecznego. Co$ co jest catkowicie ludzkie, naturalne jest traktowane
jako zlo, temat tabu. Z kolei w Azji wtasnie seksualnos¢ jest wyeksponowana na pierwszy plan.
Jest obrazowaniem nie tyle prokreacji co przyjemnosci cielesnej. Zatem mozna stwierdzié, iz
tematyka dziel byta podporzadkowana obyczajom wystepujacym na danym kregu kulturalnym.
To dwa $wiaty catkowicie przeciwstawne. Z jednej strony kobieta §redniowiecza jest wyzuta
ze swojej seksualnosci, dostojna, skromna, nieosiggalna, z drugiej perspektywy to postac

uwodzicielska, czasem nawet zmystowa.

Renesans w Europie wigze si¢ odkryciami geograficznymi, rozwojem handlu,

wzrostem zamozno$ci miast. To odrodzenie kultury antyczne;.

Renesansowa kobiecos¢ w meskim obrazowaniu

»Sztuka renesansu zrodzila si¢ z nowej, szybko ewoluujacej cywilizacji. Oznaczala

przejécie od $wiata Sredniowiecznego do wspodlczesnego, stajac sie¢ podwaling wspotczesnej

99135

zachodniej kultury”'>>. Arty$ci tego okresu przywigzywali duza wage do odrodzenia

' W. Beckett, Historia malarstwa. Wedrdéwki po historii sztuki zachodu, przet. H. Andrzejewska, 1. Zych, op.cit.,
str. 79
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klasycznych form, zaczerpnigtych z antyku. ,,Dzialalno$¢ artystyczna przestata naleze¢ do
artes mechanicae, a przeszia do kategorii artes liberales, sztuk wyzwolonych”!3¢.

W renesansie (I pot XIV w) nastepuje nowe obrazowanie cztowieka, czego podtoze
stanowi realistyczne wyobrazenie ludzkiego zycia. W malarstwie ma miejsce 1ozwoj

innowacyjnych zagadnien takich jak: §wiatlo, perspektywa, przestrzen.

Odrodzenie nawigzuje bezposrednio do tradycji antycznych, ktoére splatajg sie
z filozofiag Tomasza z Akwinu oraz kulturg chrzesécijanska, dlatego sprawy doczesne i cielesne

zyskaly aprobate. Jednocze$nie w Italii oraz

gospodarczy za sprawg wymiany handlowej,
glownie z krajami orientu w wyniku czego ma
miejsce wzrost zamozno$ci miast oraz ksigstw
takich jak Florencja, Urbino, Siena itp. Odkrycia
astronomiczne 1 podroze dalekomorskie daja
inny, bardziej prawdziwy obraz rzeczywistosci.
Sztuka ko$cielna, opierajagca si¢ przede
wszystkim na ikonografii biblijnej Starego
1 Nowego Testamentu w tym czasie kontynuuje
tradycje $redniowiecza w innej formule. Postaci
swietych zyskuja trojwymiarowos$¢, sa czesto

przedstawiane zgodnie z anatomig w akcie.

Wielokrotnie powtarzane sa sceny wygnania

Grien H.B., Adam i Ewa — Francja, XVI w.

z Raju. Pierwszym twoérca renesansowego aktu
meskiego 1 kobiecego, zrealizowanego w technice fresku byt Massacio. Uchwycit on dramat
Adama i Ewy, a jednocze$nie rdznice anatomiczne tych os6b, modelowanych §wiatlocieniowo.
,,Jego ciezkie, przysadziste postacie wygladaja bardzo masywnie. O$wietlajace je §wiatto pada
zawsze z jednego zrddla pod tym samym katem, przez co pewne partie kompozycji sg
zaciemnione”!7. Inni arty$ci zwigzani ze sztukg dworskg ten temat réwniez podejmuja.
Jednym z nich jest Hans Memling, ktéry w tryptyku z Wiednia przedstawit Ewg w sposob
naturalistyczny w konwencji gotyckiej podkreslajac kraglosci twarzy, biustu i tona (1488).

% A.F. Jones, Wstep do historii sztuki, przet. A. Zahaczewska- Dobrowolska, M. Kulak, Wydawnictwo Zysk i
S-ka, Poznan 1997, str. 122
87 Tamze, str. 126
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Kolejnym tworcg tego czasu jest Jan Van Eyk. W Otarzu Gandawskim'3®, powstatym
pomiedzy 1425-1432 r. realizuje ten motyw, przedstawiajac Ewe z prawej strony w gornej
czedci otwartego oftarza w pelnym akcie, zaznaczajac jednoczesnie elementy anatomiczne
tona. Praca ta zostata wykonana w technice
olejnej trwalej, dlatego modelunek
$wiattocieniowy jest bardzo precyzyjny.
Dzieto znajduje si¢ w katerze $w. Bawona
w Gandawie. Ten sam temat wielokrotnie |
podejmuje  w rdznorakich  technikach,
zarowno malarskich jak 1miedzioryt-
niczych pochodzacy z Niemiec Albrecht
Durer. Jego Ewa, znajdujaca si¢ dzi$

w muzeum Prado w Madrycie zostala

namalowana na desce o wymiarach 209/83

Van Eyk J., Oftarz Gandawski — Belgia, XV w.

cm w 1507 r. Durer fascynujac si¢ technika

malarzy weneckich zestawia cielisto$¢ karnacji ciata pierwszej matki z ciemnym tlem, co
jednoczesnie posiada aspekt symboliczny. Wybor tematu jest przykrywka dla artysty,
fascynujacego si¢ studiami nad kanonami pigkna ludzkiego ciata. Postaci Adama i Ewy sa
naturalnej wielko$ci 1 stanowig dwa oddzielne obrazy. Jabtko w rgce Ewy przestaje byc
owocem zakazanym, staje si¢ zmystowym przedmiotem pozadania. Smuklo$¢ postaci zdradza
inklinacje gotyckie, typowe dla malarzy potnocy. Gtowa Ewy w calosci jej sylwetki miesci si¢

az 9 razy.

138 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=109213
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Jednoczesnie w sztuce dworskiej
epoki renesansu pojawiaja si¢ pelno-
postaciowe obrazowania aktow kobiecych,
wystepujacych  najczesciej  w tematach
mitologicznych. Sztandarowym przyktadem
tego typu ujgcia jest dzieto pedzla Giorgiona

pt. Spigca Wenus'®. Twoérca ten oddaje

idylliczny akt pigknej kobiety o kragtych
Giorgione Spigca Wenus ~Wiochy, XVI w. ksztaltach, spoczywajacy na modelowanych
Swiatto-cieniowych  draperiach. W tle

znajduje si¢ krajobraz z typowa dla tej
epoki glebia, wynikajaca z zastosowania
perspektywy powietrznej. Dominujgca
posta¢ Wenus jest wyrazista i Swietlista,
kontrastuje zciemnym ttem pejzazu.
Jednoczesnie  jej lagodne  ksztalty

harmonizuja z wiejskim krajobrazem co

tworzy idylliczng korelacje. Tematyke te
. . : L. L. Cranach L., Odpoczywajgca Nimfa - Niemcy XVIw.
podejmujq rowniez mmni artysci renesansu.

W XVI w. Lucas Cranach namalowat Odpoczywajgcg Nimfe'*°

z 1518 roku. Usytuowana jest
na tle pejzazu oraz motywu sadzawki,
zdradzajacego watek erotyczny. Jeden
z najstynniejszych renesansowych
tworcow  Tycjan  dziatajacy  jako
nadworny malarz cesarza Karola V ok.
1554 r. stworzyt dzielo pt. Danae*!.
Ujecie jego postaci jest podobne jak
u Giorgiona, jednak akcentuje watek

erotyczny postaci, zmystowej bogini, do

N

Tycian, Danae — Wiochy, XVIw. ktorej zakochany Zeus spada pod postacia

138 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20410898,

140 hitps://niezlasztuka.net/o-sztuce/giorgione-spiaca-wenus/,

41 hitps.//pl.wikipedia.org/wiki/Danae_(obraz_Tycjana)#/media/Plik:Tizian_-
_Danae_receiving_the Golden Rain_-_Prado.jpg,
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ztotego deszczu. Z tego zwiazku poczat si¢ Perseusz. Z roznych wersji tycjanowskich Danae
najpickniejszg jest ta powstata dla Filipa II, bedacego nastgpca Karola V. Naga Danae
wyczekuje kochanka. Jest zmyslowa w kontrascie do postaci starej kobiety, chwytajacej
w tkaning fartucha, zloto spadajace z chmury boskiego deszczu. ,,Artysta ten wykorzystat
mozliwosci tkwigce w technice olejnej, kladac szczegdlny nacisk na sposob malowania

i uzyskanie wlasciwego kolorytu obrazu!42,

Tematyka erotyczna, akcentujaca inny wymiar kobieco$ci pojawia si¢ w wyrastajacej
z tradycji gotyckiej poinocy tworczosci Baldunga Griena. Tworzyt on rysunki oraz ryciny
ilustrujagce tematyke w owych czasach zakazang. To sabaty czarownic wyrazajace mroczne
kobiece instynkty. Malowat réwniez obrazy olejne o tematyce wanitatywnej czego przyktadem
sa przedstawienia S$mierci i1 dziewczyny. Kobieta przedstawiona najczesciej w akcie
o powabnych ksztaltach zestawiana jest z mrocznym ujeciem postaci $mierci, przypominajace;j
meskiego trupa. Akt erotyczny eksponuje kruchos¢ i uleglo$§¢ postaci kobiecej wobec
nieuchronnosci czasu. Ten sam aspekt tematyczny w II pot XX w. realizowat w swej
tworczosci Franciszek Starowieyski, ale jego tworczo$¢ osadzona jest w tradycji sztuki
barokowej. Wyrazisty erotyzm sztuki Griena widoczny jest nawet w obrazach sakralnych

czego przyktadem sg, dzieta powstate w I pot XVI w.: Adam i Ewa'*® oraz Ewa, Wqz i Smier¢.

- { . Na owe czasy szokujace w tematyce

biblijnej, jest przedstawienie w nim
inicjacji seksualnej. Karnacja ciata Ewy
jest zdecydowanie jasniejsza od karnacji
Adamowej, co stalo si¢ normag
w pbézniejszych  wizerunkach postaci
meskich 1w kobiecych aktach. Twarz
pierwotnej matki wyraza zmystowos¢
i rozmarzenie. Z kolei dzielo Ewa, wqgz
i Smier¢ stanowi wyrazisty kontrast
kobiecej erotyki wobec brutalnosci

i ekspresji weza 1 $mierci, ktora probuje

Grien H. B., Tizy wieki kobiety — Niemcy, XVI w. ChWyCIé w uscisku ml()dq kObletQ

42 A F. Jones, Wstep do historii sztuki, przet. A. Zahaczewska-Dobrowolska, M. Kulak, Wydawnictwo Zysk i S-
ka, Poznan 1997, str. 130
143 https://www.meisterdrucke.pl/wydruki-artystyczne/Hans-Baldung-Grien/843626/Adam-i-Ewa,-1511.html,
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Tematyka wanitatywna u tego artysty pojawia si¢ tez
w innych uje¢ciach tematycznych. Sa to np. Trzy wieki
kobiety'** obrazujace dziecinstwo, mlodos¢, staro$é
i $mieré¢ w kontekscie $mierci oraz obraz Siedem faz
zycia kobiety'®.

W 1529 roku Lucas Cranach namalowat
w konwencji gotykizujgcej przedstawienie Wenus na
tle pejzazu. Jest to jednak typowo dworskie ujecie
renesansowej niemieckiej ksigzniczki, wystepujacej
bez ubrania na tle parku, gdzie w drugim planie
widnieje krajobraz miejski z zamkiem. W 1537 roku
powstaje kolejne jego dzieto nawigzujace do wloskich

pierwowzorow to: Odpoczywajgca Diana. Akt,

Grien H. B., Siedem faz zycia kobiety — Niemcy,
XVIw.

podobny do uje¢ sztuki sepulkralnej przedstawia Dian¢ w pozycji potlezacej w kontekscie

natury z elementami symbolicznymi. Luk wiszacy na drzewie nawigzuje do Amora i towow,

jednoczes$nie grota skalna przypomina waging.

" Tego typu przedstawien w tworczosci
~ Cranacha jest wigcej. Sa one podobne
: stylistycznie. Jedno znajduje si¢ w galerii
Borghese w Rzymie, kolejne sa we

Frankfurcie i w muzeum w Wiedniu.

~ Najbardziej znani tworcy epoki renesansu tj.

Santi R., Trzy gracje — Wiochy, XVI w.

Leonardo da Vinci, Rafael Santi oraz Michat
Aniol Buonarotti, przestawienia postaci
kobiecych realizuja w typowych dla nich
konwencjach  stylistycznych.  Leonardo,
badacz naukowiec 1 artysta wykonywatl
rysunkowe sekcje zwlok kobiecych cial,

w analityczny Sposob odzwierciedlat

144 https://www.meisterdrucke.pl/wydruki-artystyczne/Hans-Baldung-Grien/78128/Trzy-Epoki-Czlowieka-i-

Smierci.html,

145 http://historyczno-sztucznie.blogspot.com/2013/11/6-hans-baldung-grien.html,
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gléwnie narzady rodne, ptody, ajednocze$nie malowal ujecia portretowe z akcentowang

erotyka np. w przedstawieniach dtoni miedzy innymi u Mony Lisy oraz Cecyli Galerani.

Rafael, ktory fascynowat si¢ fizycznym i duchowym pigknem kobieco$ci dazyt platonicznie
do stworzenia idealnego obrazu kobiety. Temat aktu wystgpowal u niego np. w dziele
powstalym pomiedzy 1502-1503 r. pt.: Trzy Gracje!#S. Kompozycje tych postaci opiera
o form¢ kota., akcentujac jednoczesnie wdzick ich sylwetek w przedstawieniach

kontrapostowych. Znany jest rowniez jego studyjny portret jego kochanki Fornariny.

Michal Aniot posadzany o homoseksualizm postaci kobiece w tematyce biblijnej traktuje
W sposoOb nietypowy, sa to najczesciej meskie sylwetki ze sztucznie doczepionymi kobiecymi
biustami. Jest to widoczne w polichromiach Kaplicy Sykstynskiej jak rowniez

w przedstawieniach rzezbiarskich np. w nagrobku Medyceuszy.

W 1528 roku Corregio namalowat motyw mitologiczny zatytutowany: Wenus, Amor i Satyr
znany inaczej Sen Wenus lub Jupiter i Amor. To inny ukiad kompozycyjny aktu o wyraznie
erotycznym charakterze. Swietlista materia karnacji ciata Wenus kontrastuje z mrocznym
uj¢ciem krajobrazu, satyr odstania jej wdzigki, natomiast Amor jako kupidyn $pi przy jej boku,
erotyczny watek symbolizujg strzaly znajdujace si¢ w kolczanie. Ten sam artysta tworzy
w latach 1531-1532 dzieto pt.: Danae. Bogini w palacowym wnetrzu znajduje si¢ na postaniu,
ajej wdzigki odstania skrzydlaty bog mitosci, trzymajac jednoczesnie przescieradto, do ktérego
splywa ztoty deszcz boga Zeusa,

pragnacego w tej sposob ja posigsé.

Manierystyczny tworca Anibale
Carracci  podobny  watek,  za-
tytutowany:  Wenus i  Adonis'"
powstaty ok 1589 roku komponuje
w uktadzie po przekatnej, dynamizujac
tym samym kompozycj¢. Dominantg

stanowi tu cialo bogini, kontrastujace

w zestawieniach ~ $wiattocieniowych

Carracci A., Wenus i Adonis — Wtochy, XVI w.

148 hitps://niezlasztuka.net/o-sztuce/trzy-gracje-piekno-od-antyku-do-klasycyzmu/,
47 https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Venus, Adonis_y_Cupido_(Carracci).jpg,
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z pozostatymi elementami kompozycji. Typowe dla manieryzmu ujecie jest bardzo teatralne

1 przypomina projekt gobelinu.

Sztuka renesansu dokonuje idealizacji aktow. Naklada na kobiet¢ swoistg ,,maske

antyczng” stwarzajac tym pozor niedostgpnosci, tajemnicy oraz ztudzenia boskosci.

W epoce Baroku, szczegolnie w katolickiej Hiszpanii temat aktu byt zakazany. Jednak

jeden z najstlynniejszych malarzy
hiszpanskich Diego Velazquez stworzyt
w latach  1651-1653 bodaj jeden
z najstynniejszych aktéw w historii,
zatytutowany Wenus z lustrem!#®. Ciato
bogini widzimy od tylu, przeglada si¢
ona w lustrze, ktore podtrzymuje
klgczacy Amor. To jedno
z najpigkniejszych  pod  wzgledem
malarskim dziet

Velazqueza,

wykorzystujacego waska palete barw,

Velazquez D., Wenus z lustrem — Hiszpania, XVII w.

w ktérych dominujg czerwienie, biele 1 braz, wzmagajac tym samym aur¢ zmystowosci.

Typowe ujegcie z tego czasu stanowi obraz zatytulowany Maly Jowisz karmiony

Van Dyck A., Amor i Psyche — Belgia, XVII w.

mlekiem kozy Amaltei, autorstwa, Jacoba
Jordaensa. Znajdujace si¢ dzi§ w paryskim
Luwrze. Dzietlo powstalo w latach 1630-
1635. Zwraca uwagg obfitoscig ksztaltow
kobiecego ciata, ktdre sg charakterystyczne

réwniez dla tworczosci Piotra Pawla

. Rubensa. Karnacja ciata Nimfy Adrestei,

dojacej koze Amalte jest wyraznie jasniejsza

B ~ od karnacji ciafa satyra bioracego udziat

W tej scenie.

Dziatajacy w tym samym czasie Antoon Van

Dyck w latach 1638-1640 namalowal inne

148 hitps://niezlasztuka.net/o-sztuce/diego-velazquez-wenus-z-lustrem/,
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ujecie kobiecego aktu na tle sielskiego krajobrazu, zatytutowane: Amor i Psyche'®. Jego nimfa
zostala zaskoczona w czasie snu przez Amora, ktory odstania jej wdzigki. Charakterystyczne
zestawienie jej delikatno$ci i kruchej sylwetki artysta skontrastowal z majestatycznymi
drzewami dgbu, z ktorych jedno jest pozbawione lisci, jak gdyby martwe, drugie z kolei
pokryte zielenig. Calo$¢ kompozycji posiada

wyrazne erotyczng wymowg.

Jeden z gtownych przedstawicieli malarstwa
barokowego Rembrandt Van Rijn znany jest rOwniez
jako tworca kobiecych aktow o charakterystycznych
dla niego rysach kobiecej anatomii. Przyktady tego
typu dziet stanowia: Danae, znajdujaca si¢
w petersburskim  Ermitarzu oraz eksponowana

w paryskim Luwrze 1 Betsabe z listem krola Dawida

Rembrandt, Hendrickje w kqpieli — Holandia, XVII w.

z 1564 roku. Charakterystyczne rembrandtowskie
$wiatto rozjasnia ciata kobiece. W przypadku biblijnej Betsabe, bgdacej ilustracjg historii
mitosnej jest to jednoczesnie studium kobiecego aktu, gdyz pozowala do niego Hendricje
Stoffels. Rembrandt motywy studyjne
kontynuowat jednocze$nie w innych pracach
nie odnoszacych sie bezposrednio do Biblii
czego przyktadem jest szkicowo
potraktowana  Hendrickie w  kgpieli’”’.

Typowo biblijne motywy, powtarzane przez

mistrza, znajdujace si¢ np. w muzeach

| w Berlinie lub wHadze to podobne
Rembrandt, Zuzanna i Starcy — Holandia, XVIlw. L w konwencji kompozycyjne;j tematy

ilustrujgce histori¢ o Zuzannie i starcach.
Jednoczesnie w technice akwaforty wykonal on miniaturowa scen¢ przedstawiajaca Adama
1 Ewe. Jest to nawigzanie do miedziorytu Albrechta Durera. Naturalistyczne ujecie postaci Ewy
jest uchwycone tu w momencie wyrazajacym lgk i pozadanie. Wyraznie tworca skupit si¢ na

kobiecej anatomii, ktora nie jest idealizowana.

149 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15441691
150 hitps://niezlasztuka.net/o-sztuce/rembrandt-batszeba-w-kapieli/
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Z malarzy epoki baroku najstynniejszym byl Peter
Paul Rubens ur. w 1577 roku w Siegen, zm. w 1640 roku
w Antwerpi. Temat kobiecego aktu o rubensowskich
ksztattach 1 charakterystycznej zmyslowosci podejmowat
wielokrotnie w roznych ujeciach. Sg to zar6wno motywy
studyjne, przedstawiajace jego zon¢ Heleng Fourment
w futrze, jak rodwniez sielsko-sielankowo-mitologiczne np.
Angelika i Pustelnik oraz stynne Trzy Gracje. Perlistos¢
1 $wietlisto$¢ kobiecych cial Rubensa podkreslona jest przez

charakterystyczne dla niego cieple cienie.

Malarz angielski Sir Joshua Reynolds (ur. w 1783 r.)
tematyke aktu w stylistyce akademicko—barokowo—
romantycznej przedstawit najpelniej w obrazach pt.: Amor

rozwiqzujgcy szarfe Wenus'! oraz Wenus z Amorem.

W ostatnim przypadku widzimy wyraZzne nawigzanie do

, , . . . . Rubens P. P., Helena Fourment w futrze -
tworczosci Giorgiona, gdyz Wenus zostala ukazana przez  Belgia, XviI w.

niego na tle sielskiego krajobrazu, natomiast Amor

rozwigzujgcy szarfe to przedstawienie obrazujace
bogini¢ w momencie zawstydzenia z ujeciem
zalotnego jej spojrzenia na widza. Glowny akcent

Swiatta pada tu na dominantg ciala bogini.

Rokoko to inaczej styl Ludwika XV,
rozwijal si¢ od okoto 1720 roku, a zakonczyt wraz
z Rewolucja Francuska. W typowo dworskiej
konwencji tego czasu powstawaty
niejednokrotnie  bardzo  $miale, odwazne
tematycznie ujecia postaci kobiecych o wyraznie
erotycznych  cechach. Widoczne jest to

w tworczosci francuskich malarzy m.in. Honore

Reynolds J., Amor rozwiqzujqcy szarfe Wenus — Francja,
XVII w.

51 https://www.google.com/search?client=firefox-b-
m&sca_esv=21af84e267d210c1&g=joshua+treynolds+cupidtuntying+the+zone+of+venus&stick=H4sIAAAAA
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Fragonrda oraz Antoina Watteau, jednak
najbardziej zmyslowy charakter,
a jednoczes$nie sielankowy w typie fet
champetr 1 fet galant jest styl malarstwa
Francoisa Bouchera. Artysta ten malowat
bezpruderyjne obrazy, kokieteryjnie
nazywane Odaliska ciemnowlosa'>? lub
Odaliska jasnowlosa. Temat przywodzi na

my$l realia orientalnych haremoéw, gdyz

w tamtym czasie panowata moda na orient,
fascynowano  si¢  kultura  Bliskiego ‘ Boucher F., Odaliska — Francja, XVIIT w.

i Dalekiego Wschodu. Wtedy tez zaczeto stosowaé porcelanowe zastawy podczas celebracji
picia herbaty. Boucher nie stronit rowniez od eksponowania motywow erotycznych aktow,
obrazujac  tematyke mitologiczng, czego
przyktadem sa dzieta pt. Herkules i Omfalia
z 1730 roku, Kgpiel Diany'> z 1742 roku,
Toaleta Wenus z 1749 roku oraz Trzy Gracje

z 1765 roku.

Jean Honore Fragonard (1732 rok)
z charakterystyczng dla siebie szkicowoscia
tematyke kobiecego aktu maluje w sposob
rownie zmyslowy. Jego prace to: Zdjeta
koszulka 1761-1765, Igranie z ogniem 1760-
1765 oraz Dziewczyna igrajgca z pieskiem

(obwarzanek).

Fragonard J. H., Dziewczyna igrajqca z pieskiem — Francja,

XVIIT w. W katolickiej Hiszpani w latach 1797—

1803 powstato jedno z najbardziej znanych

152 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=148219
'3 publiczna, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=43057607
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w historii ujg¢ postaci kobiecych
autorstwa Francisca Goyi to: Maja
Vestida oraz Maja desnuda. Obrazy
te znajduja si¢ dzi§ w Madryckim
Prado, szczegdlnie wyrafinowane
ujecie aktu stanowi Maja Naga'>*

o perlistej jasnej karnacji ciala,

Goya F., Maja naga — Hiszpania XVIII w. malowanego w sposob laserun-
kowy na tle postania. Konwencja ta przypomina jeszcze stylistyke rokokowa, aczkolwiek byta
tworzona pod koniec tej epoki. W czasach Goy’i dzieto to bylo uwazane za spros$ne
1 wyzywajace. Przypuszcza si¢, iz do postaci kobiety miata pozowaé artyscie jego kochanka
ksiezna Alba, poniewaz twarz w obrazie wydaje si¢ nienaturalnie ,,doczepiona” do catosci jej
sylwetki. Ostatecznie jednak wykluczono te hipotezg, gdyz byla jedna z metres Manuela
Godoya faworyta krolowej Marii Luizy, matzonki kréla Karola I'V.

W okresie baroku i rokoka erotyka powoli przestaje by¢ tematem tabu. Dzieta powstate
w tym czasie nacechowane sa prawdziwa zmystowoscia, ukryta kokieteryjnoscia, kobiecos$cia
z punktu widzenia cielesnosci. Jednak przede wszystkim s3 to przedstawienia pragnien
mezezyzn wzgledem kobiet. Widac to w szczegodlnosci w dzietach Rubensa, malujacego swoja
mloda zon¢ Heleng¢ Fourment niczym zdobyte trofeum. Odbiorca boucherowskiej Odaliski
moze chtona¢ jej erotyzm. Natomiast kokieteryjny obraz Fragonarda zawadiacko i niewinnie
nazwany Dziewczyna igrajqca z pieskiem jest niczym innym jak oddawaniem si¢ seksualnej
przyjemnosci przy pomocy czworonoga. Z kolei Rembrandt z prawdziwg pasja malowat temat
Zuzanny i starcow, gdzie mezczyzni w podesztym wieku wrgez napastuja naga miloda
dziewczyne. Barokowe i rokokowe obrazowanie kobiet jest zatem przedstawieniem pozadania

jakim darzyli me¢zczyzni kobiety.

54 https://pl.wikipedia.org/wiki/Maja_naga_i_Maja_ubrana,
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W okresie klasycyzmu
tematyka idealistycznego kobie-
cego aktu pojawiala si¢ bardzo
czesto, jego  realizacje s3
charakterystyczne przede wszy-
stkim w  tworczosci  Jeana

Augestea Dominiquea Ingresa,

malarza francuskiego ur. w 1780
roku, a zmartego w Paryzu Ingres A. D. L, Wielka Odaliska — Francja, XIX w.

w 1867 roku. Tworca ten znany jest z przedstawien nawigzujacych do stylistyki renesansu,
osadzonych bardzo czesto w modnej wowczas stylistyce orientalnej. Jego kobiece akty
posiadaja posagowy charakter, wzorowany cze$ciowo na rzezbach greckich. Istotne w nich sg
rowniez rysunkowe aspekty, na ktore tworca ten ktadt szczeg6lny nacisk. Najbardziej znane

155 oraz Laznia turecka. W Odalisce kompozycja

realizacje aktow Ingresea to: Wielka odaliska
przypomina motyw Wenus z lustrem
Velaqueza. W obrazie pt. ZaZnia

136 artysta przedstawil wnetrze

turecka
haremu z aktami kobiet. = Wystepuja
wréznych pozach, maja zmyslowy
ioniryczny  charakter, jednocze$nie
w swej syntezie sg niejako kubiczne, gdyz
w sztuce klasycystycznej istotna jest
forma 1 bryla, w mniejszym stopniu
natomiast walory kolorystyczne. Dzieto to

jest  tondem, czyli = kompozycja

rozmieszczong w kole. Pierwszy plan

Ingres A. D. 1., Laznia turecka -Francja, XIX w.

stanowi usytuowana tylem, z akcentem
$wiatta na plecach i1 glowie muzykujaca dziewczyna, ktorej towarzysza relaksujace si¢ inne
kobiety. W glebi pokazana jest tancerka. Tematyka ta wystepuje w pdzniejszych realizacjach
artystycznych innych twoércow. Przedstawienia kapiacych si¢ kobiet tworzyli m. in. Piere

August Renoir oraz Paul Cézanne. W sztuce polskiej istotng transpozycja dzieta Ingresea jest

155 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wielka odaliska,
156 https://niezlasztuka.net/ksiazki/susie-hodge-krotka-historia-sztuki/
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foto - obraz Katarzyny Kozyry, przedstawiajacy wngtrze wspotczesnej tazni, bardzo podobne
w sposobie ilustrowania do dzieta francuskiego klasycysty. Sa to jednak przedstawienia

konkretnych oséb zajetych ablucjami.

Akademizm i awangardy

W sztuce akademickiej
XIX wieku motyw kobiecego
aktu pojawia si¢ bardzo czgsto.
Jest on  jednak  forma
zdecydowanie  idealizowana,
ktéra pod pretekstem prezentacji
tematyki antycznej ,,przemyca”

na salony szczegolnie francuskie

tematykq erotycznq. TWérCy Cabanel A., Narodziny Wenus — Francja, XIX w.
tego okresu malujacy takie
motywy, to m.in. Francois Gerard autor obrazu Amor i Psyche oraz Aleksander Cabanel.

Narodziny Wenus'’

Canabela, stanowi nawigzanie do podobnego tematu zrealizowanego
wcezesniej przez Sandro Botticellego. Naga Wenus spoczywa w pozycji lezacej na morskiej
bryzie, a nad nig zostaty umieszczone putta.
| Adolph William Bogereau ten sam temat
przedstawia inaczej. Centralnie usytuowany
akt bogini o niezwykle klasycznych rysach
W ujeciu  kontrastowym  przedstawia
~ wotoczeniu trytonéw i innych stworéw
- morskich. Sakralno$¢ wujecia podkresla

centralizm kompozycji. Wenus znajduje si¢

w pelnym akcie. Salon francuski dopuszczat

tego typu przedstawiania pod warunkiem
Courbet, Poczgtek $wiata — Francja, XIX w. mitologizacji. Z tego typu obtudy rezygnuja

arty$ci zaliczani do grupy ,,realistow”. Ich gléwny przedstawiciel Gustaw Courbet, znany jest

157 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1661491
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jako twérca jednego z najbardziej ,,odwaznych” uje¢ kobiecego aktu, eksponujacego kobiecy
srom, co sam autor zatytulowal jako Poczgtek swiata'>®. Symbolika jest ewidentna, jednak
malarz precyzyjnie odzwierciedla ten fragment kobiecej anatomii w przeciwienstwie do
akademikow, ktérzy go nie uwzgledniaja. Sam ,tytul dzieta Poczgtek swiata nie sugeruje
obrazu erotycznego, lecz niemal mistyczny. Usuniecie ostatniej warstwy odzienia, ktdrego
resztki pozostaty widoczne 1 stanowig rame dla gérnej czesci obrazu, pozostawilo odbiorce
w obliczu ostatecznej tajemnicy ciala—wobec tego, co rozciaga si¢ pomiedzy zewnetrznoscia,

a wnetrzem. Kobieta niedostepna oczom, postrzegana jako zrodto nowego zycia™!>°,

W klasycyzmie ideg powstawania dzieta byto dazenie do harmonii i proporcji
w kompozycji. Idealizacja wygladu kobiet, ukazywanie pigkna doskonatego w ujeciu
najczesciej mitologicznym, powroét do antyku stwarzat pozor dostojnosci i nieuchwytnosci.
Kobieta byta przedstawiona jako nieziemska Wenus. Realizm natomiast pokazuje rzeczywista
prawde o cztowieku, bez upigkszen, nawet kobiete. ,,Tak wigc zamiast scen z mitologii greckiej
lub rzymskiej zaczgli oni malowac aktualne wydarzenia i epizody z zycia codziennego, starajac

si¢ przedstawiac je w jak najwierniejszy sposob™!®,

Czotowy przedstawiciel
malarstwa drugiej potowy XIX
wieku Eduard Manet kojarzony
z jednej strony jako
impresjonista  z drugiej  za$
realista. Byl tworca, ktory
pragnat odnie$¢ sukces na
Salonie Paryskim. Niestety jego
stynne Sniadanie na trawie's!
wzbudzito wiele protestow ze

wzgledu na fakt odmitologi-

zowania rzeczywistosci, po-

Manet E., Sniadanie na trawie — Francja, XIX w.

niewaz jego kochanka Wictorin

158 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=43898

%9 J. Thompson, Jak czytaé¢ malarstwo wspéiczesne. Od Couberta do Warhola, przet. J. Holzman, Wydawnictwo
Prac Naukowych, Krakéw 2006, str. 22

80 AF. Jones, Wstep do historii sztuki, przet. A. Zahaczewska- Dobrowolska, M. Kulak, Wydawnictwo Zysk i
S-ka, Poznan 1997, str. 152

187 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=45284
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Mourent zostala na tym dziele rozpoznana
w towarzystwie dandyséw zabawiajacych si¢ z nig
podczas $niadania w Lasku Bulonskim. Dzieto to
wywoluje do dzi§ sporo kontrowersji. Posiada
zdecydowane bledy kompozycyjne, jest jednak
malowane w sposob bardziej swobodny, inny od
typowych uje¢ akademickich. Wyzywajace
spojrzenie modelki, patrzacej wprost na widza
wywotato w owym czasie burze krytyki. Tematyke
$niadania na trawie podejmowali rOwniez inni artysci

m. in. Claude Monet. ,,Mowigc o impresjonistach nie

sposob poming¢ kwestii geografii. Dla zadnego

Renoir A., Nude female — Francja, XIX w.

innego kierunku

malarstwa sprawa nie jest tak wazna. Z programem
impresjonizmu jest ona inteligentnie zwigzana, gdyz
zaden poprzedni ruch artystyczny nie szukat podniety
w ciagglej zmianie motywow 1 zaden nie zaktadat pracy
bezposrednio w obliczu natury”!®2. Akt kobiecy
wystepowat  jako  jeden  zgléwnych  watkow
tematycznych innego impresjonisty Augusta Renoira.
Fascynujacy si¢ malarstwem renesansu malarz stworzyt
::' wiele tego rodzaju uje¢ postaci kobiecych, malowanych

W manierze impresjonistycznej, jednak z dbatoscia

] ~ orysunek i anatomie¢ postaci. Znane sa m.in.: Akt

Degas E., Kobieta podczas toalety — Francja,

XIX w. w storicu, Nude female'®, Akt lezqcy, Kgpigca sie, Na

koncu byly zawilce.

Postaci kobiet w akcie malowane jako anonimowe przedstawienia sylwetek wystepuja
rowniez w tworczosci Edgara Degasa. Wykonat on seri¢ pastelowych szkicow lub rysunkéw
przedstawiajacych kobiete najczesciej podczas toalety. Artysta fascynowat sie gtdéwnie ujgciem

sylwetki, malarskos$cig i relacjami kolorystycznymi, nie zwracajac uwagi na charakterystyke

%2 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Tom I1, Od rokoka do czaséw ostatnich,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979, str.125
183 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=132024258
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twarzy. W mysl idei impresjonistow ,,0ko percypuje przede wszystkim stosunki $wietlno—
barwne, linia jest abstrakcja, co$ takiego jak kontur nie istnieje. A stosunki §wietlno - barwne

nie sg czyms§ statym, danym raz na zawsze”.!%* Przyktad: Kobieta podczas toalety'®.

W tworczosci  postimpre-
sjonistow tematyka aktu pojawia si¢
bardzo czesto. Najbardziej znane
wyszty spod pedzla Paula Gauguina,
ktéry przebywajac na Martynice
obrazowal zycie zgodne z naturg
tubylcow w  formach  kloiso-
nistycznej 1symbolicznej. ,.Bez-
posrednim  bodzcem malarskim

u Gauguina byly zwyczaje, emo-

cjonalne przezycie, czy to na tle Gauguin P., Duch zmarlych czuwa — Francja, XTX w.

filozoficznej refleksji czy tez na widok wzruszajagcego motywu malarskiego”!%®. Przyktady
aktow Gauguina to: Duch zmartych czuwa, Nigdy wiecej. Podczas kolejnych pobytéw na
Martynice i Tahiti Gauguin tworzyt przedstawienia kobiecych aktéw w naturalnej scenerii

dzungli, oddajac zmystowos¢ 1 wdzigk przedstawianych osob.

Paul Cézanne, ktéry poprzez syntetyczne ujecia form zainicjowal ,myS$lenie
kubistyczne” byt pierwszym tworca, ktéry zwrécit uwage na korelacje form 1 bryt
geometrycznych w obrazie. Jest autorem réznych wersji dziet pt. Wielkie kgpigce sie.
Kompozycje te zamyka w trojkacie, a postaci w nich wystepujace traktowane sg

w monumentalny sposob i pozbawione cech indywidualnych.

Przedstawiciel postimpresjonizmu Vincent Van Gogh jest autorem wymownego

67

rysunku obrazujgcego rozpacz nagiej kobiety pt.: Sorow’®’. Odwotujgc sic do Bozeny

84 M. Rzepinska, op.cit., str.116

165 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/edgar-degas-arystokrata-wsrod-paryskiej-bohemy

'8 B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Wydawnictwo Arkady, Warszawal989,
str.29

187 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3065379
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Van Gogh V., Sorow — Holandia, XIX w.

Odkrywa jednoczesnie jego bogate

Kowalskiej: ,,otworzytl on swoim nastgpcom droge ku

| nieograniczonemu wyzwoleniu ekspresji wzruszen”!%8,

W XX wieku arty$ci-mezczyzni  kobiecy  akt

przedstawiali w r6znorakich interpretacjach.

Gustaw Klimt (1862 — 1918) to austriacki malarz
1 grafik, najwybitniejszy przedstawiciel secesji.
Cztowiek niezwykle skromny i stroniagcy od zycia
publicznego. Tematyke aktu przedstawial zgota
odmiennie, eksponujagc w nim glownie zmystowosé
kobiety. ,,Ten kto chce si¢ czego$ o mnie dowiedziet,
powinien uwaznie przyjrze¢ si¢ moim obrazom ina tej
podstawie probowac si¢ zorientowac, kim jestem i czego

chce”!®,

To =zdanie wypowiedziane przez artyste
dobitnie $wiadczy o jego introwertycznej naturze.

wnetrze, poniewaz to czego nie da si¢ wypowiedzied

stowami, mozna z tatwoscia przekaza¢ za pomoca sztuki. To malarstwo stato si¢ forma dialogu

pomiegdzy autorem, a jego odbiorcami.

Oprocz prac przedstawiajacych pejzaze, postacie czy
portrety Klimt wykonat okoto czterech tysigcy
szkicow kobiet.  Jest to najmniej znana cze$¢

tworczosci artysty. Jednakze sam sposob ich

przedstawiania jest niezwykly —

erotyczng strong. ,,Malarz traktowal rysunki w sposob
dwojaki: byty dlan wstgpnymi studiami do obrazow
oraz  dekoracyjnych  malowidel albo  tez
samodzielnymi dzietami, w ktorych wyrazat osobiste

obsesje lub tworzyl wizje pelnej zmystowosci

kobiety”!7°,

Klimt przedstawiat w rysunkach kobiety

w momentach ekstazy, akcentujac ich miejsca

'8 B, Kowalska, op.cit. str.24

obrazujacy ich

Klimt G., Rysunek kobiety — Austria, XIX-XX w.

169 C. Neito Yusta, G. Tussell , Klimt. Zycie i twérczosé, th. K. Goledzinowska-Smolinska, Wydawnictwo Solis,

Warszawa 2013, str. 5
170 tamze, str. 199
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intymne. Modelki nie byly w pelnym neglizu, odbiorca najpierw skupiat uwage na obfitych
pogniecionych sukniach, by w konicu mégt dojrze¢ akt uniesienia. Rysunki Klimta przyciagaja
swoim niepowtarzalnym erotycznym klimatem, emanuja podnieceniem, ekstaza
1 przyjemnoscia. Autor jako wnikliwy obserwator odtworzyl emocjonalno$¢ przedstawionych
modelek.

Tworca rysujac modelki skupit si¢ na ich osobistej seksualnosci, tej wstydliwej 1 okrytej
tematem tabu, eksponujac ich emocjonalno$¢ i potrzeby. By stworzy¢ zmystowy, erotyczny
klimat malarz na plan pierwszy wysungl wewnetrzne przezycia modelki. To szybkie szkice
zrobione ukradkiem. Kobiety na nich wydaja si¢ niemal przylapane w momencie
samozadowolenia, gdzie jedynym $§wiadkiem zdarzenia byt malarz.

Egon Schiele to artysta urodzony 1890 r., zmart w Wiedniu w 1918 roku. Studiowat
w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych. Malowat gléwnie dziewczece akty, uznawane
w tamtym czasie za wykroczenia przeciwko obyczajnosci. W 1912 roku za tego typu realizacje
zostal skazany na kar¢ wigzienia. Jego prace sa odzwierciedleniem fizycznosci modelek,
wyrazaja erotyzm oraz obsesje seksualne tworcy, wpisuja si¢ jednoczesnie w kanony
estetyczne zardwno secesji wiedenskiej jak rowniez nurtu ekspresyjnego w sztuce. Przyklady

jego dziet to: Stojgca dziewczynka, Dwie zakochane dziewczyny, Uscisk, kochankowie I1.

Pablo Picasso w 1907 roku
stworzyt  prace  przedstawiajaca
kurtyzany pt. Panny z Avignon!’!.
W symultanicznych ujg¢ciach przed-
stawial zgeometryzowane sylwetki
kobiet o twarzach przypominajacych
iberyjskie maski oraz hiszpanskie
majas. ,Picasso  eksperymentowat
zklasyczng tradycja  francuskiego
malarstwa figuratywnego. Ale jego
gwattowne, radykalne wusposobienie

wymagato czegos wigcej”.!”?> Do konca

zycia tworca ten akt kobiecy realizowat

Picasso P., Panny z Avignon — Francja, XX w.

71 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/pablo-picasso-panny-z-awinionu/
72 J, Thompson, Jak czytaé¢ malarstwo wspotczesne. Od Couberta do Warhola, przet. J. Holzman, Wydawnictwo
Prac Naukowych, Krakow 2006., str. 88
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na rézne sposoby, zardwno w konwencjach szkicu, w technikach rysunkowych, graficznych
i malarskich. Wierzchowska zaznacza, iz ,w obrazach zakwestionowane zostaly
dotychczasowe zasady przedstawienia ciata ludzkiego—przedmiotem zainteresowania malarza
stawala si¢ wewnetrzna struktura jego poszczegélnych czeSci, a nie potoczny wyglad”!”.
Artysta poswigcit malowaniu tego dziela sze$¢ miesigcy. Jednak nie przypadto ono do gustu
odbiorcom. ,,Bulwersowato determinacja malarskiego jezyka, nie tyle ksztattujacego formy,

co wydzierajacego je gwaltem z powierzchni ptotna”.!7*

Zaliczany do nurtow fowistow Henrii Matisse akty malowat z kolorystyczng brawura,
dokonujac ich deformacji w takich dzietach jak: Akt siedzqcy z tamburynem (1926), Taniec
(1931-1933) czy Akt rozowy (1935).

Na poczatku XX wieku oraz w latach dwudziestych na terenie Niemiec szczegdlnie
wyraziscie rozwijat si¢ nurt ekspresjonistyczny reprezentuja go artysci tej miary co: Oscar
Kokoszka, Otto Dix, Max Beckmann oraz Georg Grosz i Emil Nolde. W tej konwencji
malowali akty, dokonujac ich syntezy formalnej. Przykladem tego typu realizacji jest
Mezczyzna i kobieta autorstwa Grosza. Dzieto to przedstawia krytyczny obraz spoteczenstwa
niemieckiego, jest krytyka zycia towarzyskiego i intymnego oraz relacji pomig¢dzy
mezczyznami 1 kobietami. Obrazy tego typu sa przesycone sarkazmem, czasami majg wyraz
satyryczny.

Pierre Bonnard zwigzany, z nurtem nabistow, wywodzacym si¢ z tradycji
impresjonizmu, majacym jednoczesnie cechy estetyzmu secesyjnego oraz symbolizmu, tworzy
z kolei oniryczne przedstawienia kobiecych aktow we wnetrzu jako pozy studyjne, czasami
przedstawiajac sceny erotyczne w trakcie lub po akcie seksualnym, czego przyktad stanowia
nastepujace dzieta: Sjesta z 1900 r., Kobieta i mezczyzna, a takze Akt w kontraposcie.
W dojrzalej fazie artysta ten malowal finezyjne w zestawieniach kolorystycznych akty
obrazujace toalete kobiety, zwracajac uwage na intymno$¢ uje¢. Dzieta Bonnarda o wyraznie

estetyzujacym charakterze to: Biekitna harmonia, Toaletka, Akt w kgpieli.

73'W. Wierzchowska, Picasso. Okres kubistyczny, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1975, str.1
174 G. Cortenova, Picasso. Zycie i twérczosé, przet. H. Andrzejewska, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2004, str.
104
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W sztuce dadaistow 1 surrealistow akt
kobiecy pojawia si¢ nader czesto. Byl on
interpretowany na rézne sposoby. Przedstawicielem
sztuki dadaistycznej jest Marcel Duchamp, tworca
Aktu schodzgcego po schodach!”. Z kolei Salvador
Dali, zafascynowany byl erotyka 1ipod-
$wiadomoscia. Jego  wizje,  nacechowane
zmystowos$cia posiadaja realne formy obrazowe
wystepujace  jednak  w niecodziennych i nie-
spodziewanych konfiguracjach. W 1936 roku
stworzyt obraz pt.: Migkka konstrukcja z gotowang
fasolg, przeczucie wojny domowej. Nagie cialo
wystepuje  tutaj jako obrazowanie gwaltu

1 przemocy, ma jednocze$nie aluzyjno- ekspresyjny

charakter.

Duchamp M., Akt schodzqcy po schodach — Francja, XX w.

Renne Magritte, ktorego dziela miaty
szczegllnie poetycki wyraz w 1934 roku

namalowal obraz pt.: Czarna magia'”’

, gdzie
kobieta wystepuje na tle krajobrazu morskiego.

XX lecie migdzywojenne w Polsce
przynosi  znakomite efekty artystyczne,
wyzwolone z konwencji akademickiej, jednak
nawet w niej w XIX wieku pojawiajg si¢
cieckawe przyktady malarstwa aktu kobiecego

tworzone m.in. przez Franciszka Zmurke, J6zefa

Pankiewicza, Wiadystawa Podkowinskiego. Ten

ostatni jest autorem stynnego dzieta pt. Szaf

Magritte R., Czarna Magia - Belgia, XX w. zniszczyl. Przedstawia ono nagg kobiete

. uniesien!’”’, ktore w porywie wscieklosci

175 https://rynekisztuka.pl/2013/02/22/0-tym-jak-duchamp-oswobodzil-demony/
178 https://artinfo.pl/dzielo/czarna-magia-15
177 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=120337288
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w ekstazie, siedzaca na koniu, co ewidentnie
sugeruje scen¢ erotyczng. Akt jako jeden
z gldwnych motywéw  wystepuje  rOwniez
w tworczosci Jacka Malczewskiego, ktora jest
osadzona ~w  stylistykach:  akademickiej,
impresjonistycznej 1symbolicznej. Symbolika
o wymowie narodowej zawarta jest w jego dziele
pt. Hamlet Polski, gdzie w centralnym miejscu
artysta umiescil sam siebie jako Hamleta, ktory |
nie moze zdecydowac si¢ czy opowiedzie¢ si¢ za | :
nowa rzeczywisto$cia Mtodej Polski, w ktorej
dominowata chtopomania, uosobiona w obrazie

przez mtoda dziewczyne, chlopke, w akcie, czy

ma wybra¢ starg skostnialg formule szlachecka,

Podkowinski W., Szaf uniesien - Polska, XIX w.

ktérg reprezentuje leciwa kobieta. W XX-leciu
migdzywojennym w tworczosci artystow mez-
czyzn akty wystepuja nader czgsto. Jest to zwigzane przede wszystkim z koniecznoscig ich
studiowania w Akademiach Sztuk Pigknych. Studium aktu wystepowalo jako osobny
przedmiot zarbwno w akademii krakowskiej, a nastgpnie warszawskiej. Dzialajacy w tym
czasie Wojciech Weiss jest autorem szeregu obrazow przedstawiajacych mlode dziewczyny,
stuzace na dworach, ktore byty ,,wykorzystywane” rowniez jako modelki. W grupie Kapistow
akt jest traktowany nieco odmiennie, ze wzglgdu na fakt akcentowania w obrazach wartos$ci
pikturalnych 1kolorystycznych. Kapi$ci mieli problemy ze studyjnym ujeciem proporcji,
modelunkiem $wiatlocieniowym i anatomig. Jednakze w tworczosci wigkszosci z nich akt
wystepuje w indywidualnych rozwigzaniach stylistycznych. Inaczej traktuje go Jan Cybis,
inaczej Piotr Potworowski, jeszcze inaczej Zygmunt Waliszewski. Pojawia si¢ rowniez
w tworczosci Waclawa Taranczewskiego, Czestawa Rzepinskiego oraz Hanny Ruckiej—
Cybisowej.  Impresyjny koloryzm byt réwniez obecny w tworczosci, dziatajacego

w Warszawie Eugeniusza Eibisza.
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W sztuce polskiej po roku 1955 (Arsenat) akty kobiece wystepuja, jednakze sg one
traktowane interpretacyjnie. Akt jest domenag twodrczosci Jerzego Nowosielskiego, ktory
przedstawia ciato kobiety jako odrealnione sacrum, akcentujac jego aspekt duchowy.
Kazimierz Mikulski maluje kobiete w bajkowych ujeciach surrealistycznych. Jerzy Duda—
Gracz widzi panie w krzywym zwierciadle, eksponujac ich brzydotg. Obsesja tworczosci
Franciszka Starowiejskiego byta kobieta - muza. Pojawia si¢ ona we wszystkich typach jego
dziatan tworczych. Znany jest przede wszystkim z tzw. Teatru rysowania, gdzie na zywo
tworzyt kompozycje surrealne, rysujac nagie ciata modelek. Jego tworczos¢ osadzona jest
w tradycjach sztuki barokowej. Artysta sygnujac swoje obrazy, datuje je przewrotnie na wiek
XVII, zestawia jednoczesnie pickno i powab kobiecego ciala z motywem $mierci, obecnym
w baroku jako wanitas. Sa to najczesciej postaci
ko$ciotrupow, czaszek ptakéw 1 innych
elementow zwigzanych ze $miercig.

W sztuce II potowy XX wieku akt
kobiecy jest rowniez tematem obrazéw. Wtedy
to Lucian Freud tworzyt dzieta przepelnione
seksualnoscia, zmystowoscia 1 fizycznoscia.
W czasie, kiedy dominowala sztuka ab-
strakcyjna on zwracal uwage na cielesnos¢
postaci i ich stany psychiczne, zmgczenie,
spelnienie, zamys$lenie. Przyklady jego
kobiecych aktow to: Naked girl sleep I z 1967
roku oraz Rose!”® z 1978 roku.

Kobieta stanowita wyzwanie w dziataniach

artystycznych wielu twoércow. Ives Klein

Freud L., Rose — Wielka Brytania, XX w.

wykorzystywat jej ciato jako naturalng pieczec.

To specyficzna forma interakcji artysty z modelem, o podteks$cie erotycznym, body-art, gdzie

malarz najpierw pokrywat ciato kobiece bigkitng farba, a nastepnie odbijal je na ptaszczyznie
ptétna.

Wspotczesnie tematyka aktu rowniez pojawia si¢, w tworczosci mezczyzn jak i kobiet.

Oniryczno-erotyczne postaci kobiece maluje Leszek Zegalski. Zwigzana ze szkola Dudy—

Gracza Alina Sibera realizuje nastrojowe studia aktow kobiecych we wnetrzach.

178 https://www.wikiart.org/en/lucian-freud/portrait-of-rose-1979
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Kontrowersyjny w swych dzialaniach artysta krakowski Zbigniew Bajek ciato zarowno
mezcezyzny jak 1 kobiety traktuje jako Srodek wyrazu artystycznego, realizujac réznego rodzaju

dziatania happeningowe, utrwalane nastepnie przez fotografie.

70



Rozdziat V. Kobiety w Swiecie sztuki

Kobieta artystka — (nie)postuszna i (nie)uzyteczna.

W przeszto$ci edukacja skupiata si¢ gtéwnie na przygotowaniu dziewczat do spetniania
si¢ w roli oddanej zony, matki oraz strazniczki ogniska domowego. Ich gldd edukacyjny, cheé
rozwoju i ambicje nie byly spotecznie mile widziane. Paradoksalnie historia sztuki, jak
pokazuja arcydzieta wybitnych meskich mistrzOw opierala si¢ w znacznej mierze na
obrazowaniu kobiet. Kobieta jako gléwna muza zostala na przestrzeni tysigcleci
scharakteryzowana w sztuce, pod wieloma aspektami, ale gldowny motyw stanowito jej cialo.

Edukacja artystyczna byta niedostepna dla artystek, a sztuka byta gtéwnie ,,przestrzenia
meska”. Kobiety nie miaty prawa studiowania w Akademiach Sztuk Pigknych. Dopiero wiek
XIX, a wraz z nim impresjonisci dali zdolnym paniom niewielki dost¢p do profesjonalnego
$wiata sztuki. Muzy-towarzyszki-kochanki, zabierane na plenery przez malarzy mogly tworzy¢
u boku swych mistrzéw. Jednak nigdy na rownym poziomie. Nigdy jak réwny z rownym.
Z czasem natlok kobiet chcacych rozwija¢ profesjonalnie swoja edukacje artystyczng
spowodowal utworzenie stancji, czyli prywatnych szkol artystycznych. Akademie byly
zamknigte dla Paf, znacznie dluzej niz Uniwersytety. A wydawac by si¢ mogto, ze $wiat sztuki
jest przestrzenig otwartg, elastyczna, kreatywna, wyzwolong od uprzedzen i dyskryminacji.

Dopiero w 1911 roku Zofia Stryjenska przekroczyta progi ASP w Monachium,
przybierajac tozsamo$¢ wlasnego brata. Musiata znizy¢ si¢ do podstepu by moc studiowac na
réwni z mezczyznami. Z kolei w 1917 roku pierwsza kobiet, ktorej pozwolono na studia
w polskiej ASP byta Zofia Baltarowicz—Dzielinska. Dziewczyna wybitnie bezczelna, waleczna
jak 1 zdolna, zaimponowata déwczesnemu profesorowi akademii Jackowi Malczewskiemu.
Swoja determinacja zapoczatkowala przelamanie systemu edukacyjnego wykluczajacego
bezwzglednie kobiety!”.

W historii sztuki zaznaczyly si¢ jedynie kobiety wybitnie uzdolnione jak i szczegdlnie
zbuntowane by zdota¢ ,przebi¢ si¢” w hermetycznym, zamknigtym $rodowisku meskim.
Pierwsza z nich urodzita si¢ w czasach baroku. Artemisia Gentileschi zajmowala si¢
profesjonalnie sztukg. Urodzona w Rzymie w 1599 roku. Corka malarza, od najmtodszych lat

pomagala ojcu w pracowni. Przejawiata wybitny talent na rowni z Caravaggiem!'®°, Zgwalcona

79 https://www.dwutygodnik.com/artykul/8427-zwyciestwo-zofii.html, dostep 6.01.25, godz.15.00
18https://niezlasztuka.net/o-sztuce/sztuka-jako-terapia-barokowa-malarka-artemisia-gentileschi-i-jej-niezwykle-
losy/, dostep 6.01.25, godz. 13.00
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i zmanipulowana, zwigzata si¢ z wlasnym oprawca—
wspolpracownikiem ojca Agostino Tassim. We-
wnetrzng nienawisc i che¢ zemsty za swoja krzywde
wyrazila w obrazie: Judyta odcinajgca glowe
Holofernesa’®!. Judyta o wyraznych rysach Artemisi
morduje swojego oprawce. Temat zemsty kobiety na

mezcezyznie towarzyszyt artystce do konca zycia.

Marry Cassatt urodzona w 1844 roku

w zamoznej rodzinie, od najmtodszych lat przejawiata

zamitowanie do sztuki. W swojej twoérczosci

Gentileschi A., Judyta odcinajgca glowe Holofernesa
— Wiochy, XVII w.

inspirowata  si¢  Zyciem  codziennym  oraz
macierzynstwem. Zaprzyjazniona z Edgarem Degasem
dotgczyta do grupy ,,paryskiej awangardy”.'? Pod wplywem
Degasa malowata w duchu impresjonistycznym. Jest autorka

183

takich prac takich jak: Kgpiel dziecka'®” 1 Dziewczynka

w niebieskim fotelu.

Berthe Morisot urodzita si¢ w 1841 roku w zamozne;j
rodzinie. Jej matka byla spokrewniona z samym Jeanem-
Honore Fragonardem, dzigki czemu od najmtodszych lat
przebywata  wsrdéd elit  artystycznych.  Przyjacidtka
Edouarda Maneta. To wlasnie dzigki niemu weszta do grupy

impresjonistow, tworzac obok: Edgara Degasa, Claude’a

Moneta, Camille’a Pissarra. Jest autorkg obrazoéw takich jak:

Cassatt M., Kgpiel dziecka — Francja, . . . . ..
XIX w. Dwie siostry, Kolyska, Kobieta przy toalecie. W swojej

tworczosci skupita si¢ na malowaniu kobiet, poniekad z pozycji cichego obserwatora, ujecia sg

intymne, ale niewulgarne.

"8https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik: Artemisia_Gentileschi_-_ Giuditta_decapita_Oloferne_-
_Google Art Project-Adjust.jpg
182https://niezlasztuka.net/o-sztuce/mary-cassatt-malarstwo-siegac-tam-gdzie-wzrok-nie-siega/,dostep:  6.01.25,
godz. 16.00

"8https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Cassatt_the bath.jpg,
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Susan Valdon urodzona w 1865
roku jako Marie-Clémentine, zarabiata
na zycie jako modelka. Pozowata
artystom takim jak: Pierre Puvis de
Chavannes, Vojtéch Hyanis, Jean-
Jacques Henner, Gustav Wertheimer,
Théophile Steinlen, Berthe Morisot,

Pierre-Auguste Renoir oraz Henri de

Toulouse-Lautrec.  Praca  modelki
Claudel C. Wik dojrzaly — Francja, XIX w. wowczas byta bezposrednio rozumiana
jako prostytucja. Jednak Susan pracujac
pod okiem tych malarzy ,szlifowata” swoj warsztat, a paradoksalnie brak profesjonalnego
wyksztalcenia sprawit, ze miata inne, §wieze spojrzenie na definicj¢ aktu. Jej zwigzek
z Toulouse-Lautrecem byt punktem zwrotnym w jej karierze, to on byt rowniez pomystodawca
jej pseudonimu Susan — bedacego nawigzaniem do obrazu Zuzanna i Starcy. Swoje kobiety
w obrazach pozbawila kokieteryjnosci. Sg realne, a nie stworzone ku uciesze me¢skiego oka.
Jest autorkg miedzy innymi takich prac jak: Akt pétlezqcy oraz Siedzqca kobieta z jabtkiem's*.

Camille Claudel urodzona w 1864 r., wybitna rzezbiarka francuska od najmtodszych lat
przejawiata talent tworczy, uczennica Alfreda Bouchera.
W 1883 r. poznaje Auguste Rodina. Zostaje pierwsza
kobieta w gronie jego uczniéw i pomocnikow. Miedzy
mistrzem, a uczennicg nawigzala si¢ relacja uczuciowa,
jednak bez wzajemno$ci. Porzucona Claudel w szale
niszczy wigkszo$¢ swoich prac. Po czym zostaje
umieszczona w szpitalu dla obtgkanych. Gdzie spedza
trzydzieSci lat '8, Przyktady prac: Wiek dojrzaly’®S,
Mata kasztelanka, Blagajgca.

Anna Bilinska—Bohdanowicz urodzona w 1854

roku w Zlotopolu na Ukrainie. Wybitna polska malarka Bilifiska A., Murzynka — Francja, XIX w.

'8 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/suzanne-valadon-modelka-ktora-zostala-malarka/, dostep:6.01.25, godz.
16.30

'8 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/camille-claudel-i-jej-polskie-siostry-po-dlucie/, dostep:6.01.25, godz. 17.00
'8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Camille_Claudel#/media/Plik:Claudel-2014-05.jpg
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XIX wieku. Zastyneta sowimi portretami w ujeciu
realistycznym o charakterystycznej prostocie i sile, np.:
Dama z lornetkq, Portret milodej kobiety zrozg,

Murzynka'®’.

Olga Boznanska najwybitniejsza malarka okresu
Mtodej Polski. Urodzona w 1865 roku w Krakowie. ,,Do
spuscizny malarskiej artystki nalezy wiele arcydziet
sztuki portretowej. Wypracowana przez Boznanska
oryginalna formufa portretowa, w ktorej ujawnit si¢

wpltyw intymistycznych portretow Whistlera, wpisuje sie

Boznanska O., Dziewczynka z chryzantemami w nurt ekspresyjnego wizerunku modernistycznego

—Polska, XIX w.

Przyktadami dziet sa: Dziewczynka z chryzantemami’

W cieplarni.

99188

89

Zofia Stryjenska urodzona 1891 roku. ,,Sposdb, w jaki Stryjefiska postuguje sie

folklorem, jest wrecz cudowny. Te same kapoty, chusty, spddnice, gorsety, donice, dzbany,

ktére u innych malarzy sa tylko ciekawostka
etnograficzng, martwym okazem muzealnym, w jej
utworach nabierajg jakiej$ nieznanej dotad $wietnosci,
barwnosci, zycia. Stryjenska nigdy nie kopiuje wiernie
stroju [...] lecz bierze zen pewne motywy i te motywy po
swojemu przerabia i przetwarza™'?’. Przyktadami dziet

sa: Na goralskq nute, cykl Pascha.

Tamara kEempicka urodzona w 1898 roku
w Moskwie. Najwybitniejsza przedstawicielka nurtu art
déco. ,,Zafascynowana sztuka renesansu, podrozowata do
Wioch, by studiowaé dzieta dawnych mistrzéw. Pod

wptywem tej lekcji malarstwa, stosowala S$wietliste,

87 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Murzynka

'8 https://culture.pl/pl/tworca/olga-boznanska, dostep: 9.01.25, godz. 22:15

18 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Dziewczynka_z_chryzantemami

Lempicka T., Andromeda — Francja, XX w.

"90M. Wallis, Pascha Zofii Stryjenskiej, ,,Sztuki Pigkne” nr 4, 1927/1928, s. 173-187

74


https://pl.wikipedia.org/wiki/Murzynka
https://culture.pl/pl/tworca/olga-boznanska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dziewczynka_z_chryzantemami

czyste i zywe barwy, z niezwykla precyzja wykanczata kazdy szczegdét obrazu. Waloru
dekoracyjnego dodawaly jej pracom wystylizowane, czesto wrecz manierycznie, formy
i postaci”®!. Malowata portrety, akty oraz martwe natury. Posiadala niezwykty dar
przenoszenia otaczajacej rzeczywistosci na swoj, niepowtarzalny styl malarski. Przyktady

dziet: Autoportret w zielonym Bugatti, Kobiety w kqpieli, Group of Four Nudes, Andromeda’®’.

Katarzyna Kobro wybitna rzezbiarka XX-lecia miedzywojennego. ,,Pozostawila
ilosciowo niewielki, ale artystycznie doniosty dorobek, ktory po jej $§mierci czgSciowo trzeba
bylo rekonstruowac, aby w pelni pozna¢ innowacyjno$¢ i odwage jej mysli. Niektore, gtownie
najwczesniejsze prace, zaginely (znane sg jedynie z przekazow ikonograficznych). Kobro byta
tez jedng z najtragiczniejszych postaci w polskiej historii sztuki XX wieku™!?3. Przyktady

rzezb: Konstrukcja wiszqca II, Kompozycja przestrzenna 9, Kompozycja przestrzenna 4.

Alina Szapocznikow urodzona
w1926 r. w Kaliszu. W swojej
tworczo$ci opierata si¢ o osobisty
dramat jakim byla jej nieuleczalna
choroba. Eksperymentujac z forma
obrazowala zmieniajace si¢ cialo pod
wplywem  swojej  przypadtosci.”
Przyktady  dziet:  Pomnik  dla
spalonego miasta, Ekshumowany,

Piersi'™?,

Szapocznikow A., Piersi — Francja, XX w.

Maria Pininska — Bere$§ urodzona w 1931 w Poznaniu. ,,Artystka mowita odwaznie, ale
nie wulgarnie o najbardziej intymnych sprawach, czgsto czynila to czule, chociaz
i z przymruzeniem oka, podkre$lajac takze pewne $miesznosci erotycznych uwiklan!?>,

Psychomebelki, Stot jestem sexy, Maszynka mitosci, Tratwa.

91 https://culture.pl/pl/tworca/tamara-lempicka-tamara-de-lempicka, dostep 10.02.25, godz. 21.00
192 https://www.sda.pl/aukcja/obiekty/tamara-lempicka-andromeda,38349,pl

93 https://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-kobro, dostep: 9.01.25, godz. 22:00

9 https://mnwr.pl/alina-szapocznikow-piersi-od-1966/

195 https://culture.pl/pl/tworca/maria-pininska-beres , dostep: 9.01.25, godz. 22:20
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Natalia Lach-Lachowicz urodzona w 1937
roku. Pierwsza artystka sztuki pojgciowej. W swojej
tworczosci ,korzystata z ikonografii zaczerpnigte]
z obszaru popkultury 1 mass mediéow, szukajac
tozsamos$ci wspolczesnego artysty 1 siebie same;.
Czesto, uzywajac kalek popkultury prowokowata,

podwazajac nie tylko niegdysiejsze, ale i obecne normy
. estetyczne 1 moralne opatrujac znakiem zapytania

2196

itropiac obowigzujace wzorce”'”°. Przyktady prac:

Fotografia sztuczna, Sztuka konsumpcyjna’®’, Glowa

Panicza.

Lach-Lachowicz N., Sztuka konsumpcyjna — Polska,
XX w.

Zofia Kulik urodzona 1947 r. we Wroctawiu. Performerka, rzezbiarka, autorka kolazy,
instalacji, fotografii. ,Na indywidualng tworczos¢ Zofii Kulik, w ktorej —uzywajac
terminologii Oskara Hansena — przeszta od formy otwartej do formy zamknigtej, sktadaja si¢
przede wszystkim fotograficzne, czarno-biate, czgsto wielkoformatowe kolaze, budowane
przez artystke w technice wielokrotnego naswietlania. Zazwyczaj taczg sie w cykle”!®8.

Przyktady dziet: Motyw ludzki, Gotyk migedzynarodowy, Motyw ludzki II, Motyw ludzki I11.

Teresa Pagowska urodzona 1926 w Warszawie.
,, Tematyczne i formalne cechy malarstwa Pagowskiej
pozwalaja zaliczy¢ je do ciekawszych zjawisk
z obszaru nowej figuracji. Nie jest to bowiem
tworczo$¢ schematyczna, zamknigta w okreslonym
module, lecz  pulsujaca  $wiezoscia  odkry¢
przestrzennych i kolorystycznych™®®.  Przyktady

obrazéw: Krowa wio-snq, Szalona spiewaczka.

Magdalena Abakanowicz urodzona w 1926

roku w Warszawie. ,,Zajmowala si¢ rzezba, ktora w jej

Abakanowicz M., Nierozpoznani — Polska, XX w.

"% https://mnk.pl/aktualnosci/zmarla-natalia-lach-lachowicz-1937-2022, dostep: 6.01.25, godz. 18.00

97 https://frwikipedia.org/wiki/Natalia_LL#/media/Fichier:Fma-natalia-ll-postconsumerart-1975.jpg
198 https://culture.pl/pl/tworca/zofia-kulik, dostep: 26.01.25, godz. 10.00

99 https://culture.pl/pl/tworca/teresa-pagowska, dostep:6.01.25, godz. 22.40
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ujeciu znacznie przekraczala konwencjonalne ramy
dyscypliny’2%, Artystka tak opisuje swoje prace:
»Miedzy mna a materialem, z ktérego tworze, nie ma
posrednictwa narzedzia. Wybieram go rekami. Rekami
ksztattuje. Rece przekazuja mu mojg energie.
Tlumaczac zamyst na ksztalt, zawsze przekaza one
co$, co wymyka si¢ konceptualizacji. Ujawnig
nieuswiadomione”.  Przyktady  dziel:  Agoraq,

Nierozpoznani*®!, Thum.

Ewa Kuryluk wurodzona w 1946 roku

Kuryluk E., Maszyna pamieci — Polska, XX w. w Krakowie. Malarka, rysowniczka, autorka instalacji,

eseistka, historyk sztuki. Pozostatla wierna sztuce
figuratywnej. Sama moéwi, ze ma do niej "namigtnos¢". ,,0d poczatku widoczng cecha jej
tworczos$ci byl nieskrywany autobiografizm. Bohaterkom obrazéw najchg¢tniej nadawata rysy
wlasnej twarzy; ich cialom - kontury ciala wlasnego. W ten sposob podkreslata wage

osobistego wyznania w sztuce?%2. Trzy krzesta, Jesienn w Princeton, Maszyna pamieci’’>.

Teresa Murak urodzona w 1949 roku w Kietczewicach. Autorka performansow oraz
instalacji, rzezbiarka oraz rysowniczka. ,Oryginalne tworzywo, ktéore do dzi§ stanowi
"sygnature" Teresy Murak - rzezucha (zaro6wno ro$lina, jak i ziarno)”?%4. Autorka taczy proces
tworczy z  procesami  Zyciowymi.
Przyktady: Uciszajgca burze, Dywan

wielkanocny, Procesja z krzyZzem.

Katarzyna  Kozyra  urodzona
w 1963 roku w Warszawie. Rzezbiarka,

autorka instalacji i filméw wideo. Za

sprawg stynnej Piramidy zwierzqt zyskata

miano  skandalistki. ,,zainspirowana Kozyra K., Olimpia  Polska, XX w.

200 hitps://culture.pl/pl/tworca/magdalena-abakanowicz, dostep:6.01.25, godz:19.00

20 https://pl.wikipedia.org/wiki/Magdalena_Abakanowicz#/media/Plik:Abakany_Cytadela_Poznan.jpg
202 https://culture.pl/pl/tworca/ewa-kuryluk, dostep: 6.01.25, godz. 19.30

203 hitps://mnwr.pl/ewa-kuryluk-maszyna-pamieci-2020/

204 https://culture.pl/pl/tworca/teresa-murak, dostep:6.01.25, godz. 22.30
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motywem z bajki braci Grimm 7izej muzykanci z Bremy, ,stworzyla obiekt ztozony
z ustawionych na sobie martwych, wypchanych zwierzat: konia, psa, kota i koguta. Dwa z nich,
konia i koguta, wybrata oraz zlecila ich zabicie. Praca sktada si¢ z estetycznego obiektu oraz
drastycznego filmu wideo rejestrujacego zabijanie konia. Kozyra wydobyta paradoksalng
rozbiezno$¢ migdzy osiggnigtym efektem, a procesem realizacji”?%. Inne przyklady realizacji:

Olimpia®’s.

Dorota Nieznalska urodzona w 1973 roku w Gdansku. Rzezbiarka, autorka instalacji,
filméw wideo, wideoinstalacji, fotografii. Najglosniejsza jej instalacja to Pasja, na ktorg
sktadat sie: ,,krzyz grecki ze zdjeciem meskich genitaliow oraz wideo — pozbawione dzwigku,
spowolnione ujg¢cie twarzy mezczyzny trenujacego w sitowni, pokazane w momencie
maksymalnego wysitku. Artystka wykorzystata tu podwdjne znaczenie terminu "Pasja"” — jako
cierpienia (Mgcki Panskiej) oraz zapalu/entuzjazmu. Jej praca podejmowala problem

opresyjnego charakteru obowigzujacych paradygmatow meskosci”?.

Aleksandra Polisiewicz (Aleka Polis) - urodzona w 1974 roku w Krakowie. Autorka
filmow, fotografii, grafiki komputerowej oraz animacji. Bestiarium podswiadomosci. ,,Film
interpretowany byl zazwyczaj poprzez jedno zpoje¢ wspolczesnej psychoanalizy,
wprowadzone przez francuska filozofke Julie Kristeve-abject, oznaczajace to, co wypierane

i niechciane, zwlaszcza w odniesieniu do ciala”?8.

Martyna Czech urodzona w 1990 roku
w Tarnowie. Autorka mizantropijnego malarstwa.
,Czech to spadkobierczyni malarzy nowej
ekspresji, $wiecgcej triumfy w latach 8072%, Jest
autorka dziet takich jak: Domowe przedszkole,

Pustelnica, Ciezar przesztosci’!?

Czech M., Cigzar przesztosci — Polska, XXI w.

205 https://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-kozyra, dostep: 6.01.25, godz. 21.30

208 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/katarzyna-kozyra-olimpia/

207 https://culture.pl/pl/tworca/dorota-nieznalska, dostep: 6.01.25, godz. 21.40

208 https://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-polisiewicz-aleka-polis, dostep: 6.01.25, godz. 22.00
209 https://culture.pl/pl/tworca/martyna-czech, dostep:6.01.25, godz. 22.15

210 https://bwawarszawa.pl/pl/martyna-czech/
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Dopiero wiek XIX stat si¢ czasem w ktorym to zdolne, zdeterminowane artystki zdotaty
zaistnie¢ w strefie zarezerwowanej wylacznie dla mezczyzn- §wiecie sztuki profesjonalnej,
wnoszac w jej ramy catkowicie odmienny, kobiecy punkt widzenia. Sztuka kobiet dotyczy
tematow waznych w kontek$cie ich psychiki i emocjonalnosci. Samo postrzeganie ciata
znalazto inny wyraz niz jedynie fizyczny. Tematy ich prac, wydawatoby si¢ btahe, proste,

pospolite staty si¢ wyraziste, momentami wrg¢cz szokujace.
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Rozdziat VI. Ekspresjonizm w sztuce jako zrodto wtasnych inspiracji

Wedtug Encyklopedii PWN ekspresjonizm to ,.kierunek artystyczny powstaty na poczatku XX
w. gloszacy, ze tworczos¢ powinna by¢ wyrazem intensywnych, wewnetrznych przezy¢ i uczué
artysty, a nie odtwarzaniem rzeczywistosci™?!!.

Ekspresja stanowi jeden z fundamentalnych aspektow sztuki obecnych od
najwczesniejszych etapéw jej rozwoju. Dziela o charakterze ekspresyjnym cechujg si¢
zazwyczaj okreslonymi rozwigzaniami formalnymi, takimi jak dynamiczne uktady diagonalne,
deformacja form, zywiotowy sposob nakladania warstwy malarskiej, kontrastowe zestawienia
kolorystyczne oraz zréznicowanie faktur. Elementy te stuza intensyfikacji przekazu
emocjonalnego oraz wzmacniaja oddziatywanie wizualne kompozycji.

Pierwsze przejawy ekspresyjnego
sposobu obrazowania odnalez¢ mozna juz
w sztuce paleolitycznej, czego przyktadem
jest przedstawienie Zucznika z jaskini
Remigia. W sztuce starozytnego Egiptu
dominowaty wprawdzie formy statyczne,
jednakze w niektorych przedstawieniach,
zwlaszcza dotyczacych dzieci niewolnikow,
zauwazalne jest odejécie od rygorystycznej
zasady monumentalnej pows$ciagliwosci.

W okresie  predynastycznym  elementy

A— dramatyzmu pojawiaja si¢ m.in. na stynnej
Paleta Narmera — Egipt, okres predynastyczny
Palecie Narmera®!’?, gdzie ukazana zostata

Scena przemocy.

W  sztuce Mezopotamii ekspresyjny wymiar przedstawien uwidacznia si¢
w narracyjnych scenach figuralnych, takich jak reliefy z patacu kréla Assurbanipala w Niniwie.
Jedna z nich przedstawia scen¢ odpoczynku wiadcy pod pnaczem winorosli, w ktérej obok

postaci monarchy ukazana zostata odcigta glowa pokonanego przeciwnika, co poteguje

M https://wsip.pl/haslo/podglad/64193/ekspresjonizm, dostep 06.03.2026, godz. 19:00
212 hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Paleta Narmera
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dramatyzm przedstawienia. W epoce hellenistycznej rzezba grecka odchodzi od klasycznej
idealizacji na rzecz bardziej emocjonalnego i dynamicznego modelowania form. Wyraz
ekspresyjny szczegdlnie widoczny jest w przedstawieniach satyréw i faundw, a takze w scenie
obdzierania ze skory Marsjasza przez Apollina, wielokrotnie podejmowanej przez artystow.

W sztuce chrzedcijanskiej szczegdlnie silnie akcentuje si¢ dramatyzm scen mgki
Chrystusa oraz meczenstwa swigtych.

W rzezbie romanskiej natomiast ekspresja pojawia si¢ przede wszystkim w ikonografii
eschatologicznej, zwlaszcza w przedstawieniach mak piekielnych. W okresie dojrzatego
renesansu ekspresyjno$¢ formy zostata wyraznie rozwinig¢ta w tworczosci Michata Aniola,
ktory pod wptywem odkrycia hellenistycznej rzezby Grupy Laokoona w 1506 roku zaczat
stosowa¢ kompozycj¢ oparta na figurze serpentinacie, wzmacniajaca dynamike i napigcie
przedstawien.

Manieryzm z kolei intensyfikowat ekspresje poprzez $wiadome deformacje
i nienaturalne wydtuzenia postaci, co szczeg6élnie widoczne jest w twodrczosci El Greca.
W epoce baroku emocjonalne napigcie potggowane bylo poprzez dramatyczne kontrasty
$wiatlocieniowe, ktére jednoczesnie podkreslaty symboliczne relacje migdzy dobrem a zitem.
Problematyka ta znalazla swoje odbicie réwniez w sporze miedzy poussinistami
a rubensistami, ktorego echo mozna odnalez¢ w tworczo$ci romantykow francuskich, takich
jak Eugene Delacroix czy Théodore Géricault, a takze w malarstwie Piotra Michatowskiego.

W drugiej potowie XIX wieku tendencje
ekspresjonistyczne zacze¢ly wyraznie ujawniaé si¢
w tworczosci takich artystow jak Vincent van Gogh?!?
czy Henri de Toulouse-Lautrec. Jednym z najbardziej
rozpoznawalnych przyktadow ekspresyjnego
malarstwa przetomu XIX i XX wieku s3 dzieta
Edvarda Muncha, w tym obrazy Madonna oraz Krzyk.
Intensywne oddziatywanie barwy jako srodka wyrazu
rozwijali takze fowisci, okre§lani na poczatku XX
wieku mianem ,,dzikich bestii”.

Ekspresjonizm jako wyraznie zdefiniowany

nurt  artystyczny rozwingt si¢  szczegOlnie

Van Gogh V., Autoportret z zabandazowanym uchem
— Francja, XIX w.

213 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/vincent-van-gogh-autoportret-z-zabandazowanym-uchem/
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w $rodowisku niemieckim, gdzie arty$ci
skupieni wokét ugrupowan Die Briicke
oraz Der Blaue Reiter odegrali istotng
role w ksztattowaniu sztuki nowoczesne;j
XX wieku. W kregu wiedenskiej secesji
ekspresyjna deformacja formy znalazta
szczegblnie  wyraziste  zastosowanie
w tworczosci Egona Schielego?!*.
Ekspresja  stanowita rowniez

jeden z gléwnych elementoéw tworczosci

Pabla Picassa, obecny w roznych etapach Schiele E., dutoportret — Austria, XX w.
jego dziatalnos$ci artystycznej — od okresu biekitnego, przez faze prekubistyczng oraz kubizm
analityczny 1 syntetyczny, az po pozniejsze realizacje, takie jak Guernica z 1937 roku czy
Kobieta placzgca. Po 11 wojnie §wiatowej tendencje ekspresyjne ujawnily si¢ m.in. w tzw.
abstrakcji goracej reprezentowanej przez Jacksona Pollocka oraz w taszyzmie Georgesa
Mathieu.

W sztuce polskiej doswiadczenia wojenne znalazty silny wyraz w tworczosci takich
artystow jak Andrzej Wréblewski czy Jonasz Stern, a takze w awangardowych dziataniach
Waldemara Cwenarskiego 1 Tadeusza Kantora. Ponowne ozywienie tendencji
ekspresjonistycznych nastapito w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku,
migdzy innymi w S$rodowisku artystow zwigzanych z tzw. nowa figuracja (Wiestaw
Szamborski, Marek Sapetto) oraz
warszawska ,,Gruppa”, do ktorej nalezeli
m.in. Jarostaw Modzelewski?!>, Marek
Sobczyk, Ryszard Grzyb, Wilodzimierz
Pawlak, Pawet Kowalewski i Ryszard
Wozniak. Ekspresyjny charakter czesto
przyjmowaty réwniez dziatania
instalacyjne 1 happeningowe, re-

alizowane przez takich tworcow jak

Modzelewski J., Siewca — Polska, XX w.

214 https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Egon_Schiele 079.jpg

218 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jarostaw _Modzelewski#/media/Plik:Modzelewski_J Siewca Sower.JPG
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Zbigniew Warpechowski, Jerzy Beres$ czy Zbigniew Bajek.

We wspotczesnym malarstwie ekspresja nadal odgrywa istotng role jako $rodek
wyrazania standw emocjonalnych oraz indywidualnych dos§wiadczen tworcow. Widoczna jest
ona w roznorodnych strategiach artystycznych, m.in. w tworczosci Anselma Kiefera, Jeana
Dubuffeta czy Martyny Czech.

W mojej wlasnej praktyce artystycznej odwoluje si¢ do wybranych tradycji
ekspresyjnych obecnych w historii sztuki, jednocze$nie dazac do wypracowania
indywidualnego je¢zyka autoekspresji. Stanowi on autorska propozycje obrazowania,
wynikajacg zar6wno z osobistych do§wiadczen, jak 1 z uwarunkowan charakterologicznych

oraz wrazliwos$ci tworczej.
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Rozdziat VII. Autokomentarz prac wtasnych

Kobieta w pelnym obrazie, z jej fizycznoscia, atrakcyjnoscia, seksualnoscia,
zmystowoscig zostaje pochtonieta przez osobowos¢ i temperament. Jednakze obie strony, ta
fizyczna i emocjonalna stanowig integralng cato$¢, w ktdrej jedna nie moze istnie¢ bez drugie;.
Obie tak samo wazne, przenikaja si¢ przez siebie. W kontekscie twdrczosci wlasnej tematyka
kobiety, a dokladnie aktu nie jest przypadkowym wyborem. Wiaze si¢ ona Scisle z potrzeba
uzewngtrznienia wlasnych emocji, czgsto tych trudnych, nagromadzonych, przemilczanych
i schowanych gleboko w podswiadomosci. Sztuka wiasna, ta instynktowna, nie wymuszona
1 sztucznie wykreowana stata si¢ forma ,,spowiedzi” — autoterapig, dialogiem pomig¢dzy sobg —
tworcg oraz wlasng psychika, a takze wlasnymi potrzebami.

Ewolucja autorskiej tworczosci byla powolna, wigzala si¢ gtownie z odkrywaniem
mozliwosci, potrzeb artystycznych i emocjonalnych. Kazdy cykl, ktory powstat w toku pracy
tworczej mial swoje uzasadnienie 1 byt kluczowy do realizowania kolejnego. Jeden naktadat
si¢ na nastepny, odkrywajac przy tym nowe, wazne osobiste aspekty sztuki. Tworczos¢ i zycie
emocjonalne w sposob naturalny staty si¢ jedno$cia.

Pierwszy cykl prac, ktéry powstat pod koniec 2021 roku byt swoistym przebudzeniem,
powrotem do ,,wlasnych korzeni”, w my$l powiedzenia: ,,0d natury nie uciekniesz”. Powstate
woOwczas martwe natury, wykonane pastelami olejnymi byly rysowane z natury, wedlug zasad
jakich nauczytam si¢ jeszcze w czasach nauki w Liceum Plastycznym. Klasyczna kompozycja,
proba odwzorowania rzeczywistosci. Instynktownie rysowane, juz z pewng nerwowoscia
w wyrazie daty mi motywacje do odkrywania wlasnych mozliwosci. W zasadzie byta to
ciekawo$¢ samej siebie. Byt to gtod tworczy po latach abstynencji. Ta naturalna ekspresja,
jednak jeszcze nie catkiem $wiadoma zmusita mnie do poszukiwania czego$ wigcej niz tylko
odwzorowywania. Martwa natura byla jedynie wstepem do nastgpnego cyklu jakim byly
pejzaze. Mimo, iz sama w sobie martwa natura nie dawata mi satysfakcji tworczej odkrytam
w niej swoja ekspresje, taka naturalng, wrodzona, ktorej absolutnie nie bytam §wiadoma-zatem
pierwsza karta wlasnych mozliwos$ci, a zarazem osobowosci zostala odkryta.

Tematyka pejzazu poczatkowo stanowita dla mnie klasyczne odwzorowanie
rzeczywisto$ci jednak z tendencja do wlasnej interpretacji kolorystycznej. Powstale wowczas
prace nawigzywaly w swojej formie do przedstawien fowistycznych. Moim problemem
i dylematem, z ktérym si¢ wowczas zmagalam byto wyzbycie si¢ tendencji jaka wpajano mi
w czasach licealnych. Czysty akademizm, bo taka wowczas byta koncepcja prowadzenia zajeé

z rysunku 1 malarstwa, niewatpliwie przyczynitl si¢ do rozwoju moich umiejetnosci
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w konteks$cie technicznym, jednak bark mozliwosci interpretacji wywotywal u mnie blokade
emocjonalng, zniechg¢cenie oraz poczucie frustracji. To poczucie zawodu wlasng osoba
w konteks$cie sztuki doprowadzito do czasowego zaprzestania i wyparcia potrzeby tworzenia.
Taki okres ,,zawieszenia” trwat bardzo dtugo, az do momentu studiéw magisterskich z edukacji
elementarnej i terapii pedagogicznej. Byl to przetomowy moment odkrycia na nowo dziatan
tworczych, a wlasciwie idei uzewngtrznienia emocjonalnosci. W tym czasie uswiadomitam
sobie, ze moja wewngtrzna ekspresja, ktora niewatpliwie posiadam nie pozwala mi na
realistyczne, ,,spokojne” odtwarzanie rzeczywisto$ci. Moj temperament potrzebowal
uwolnienia si¢ ze sztywnych ram. Od tamtego momentu kazdy nast¢pny powstaty pejzaz stat
si¢ symbolicznym wyzwoleniem.

2022 rok byl czasem, w ktorym powstate interpretacje pejzazu byly szukaniem
satysfakcji mojej wiasnej, glebokiej - emocjonalnej. Odrzucitam wszystko co w moim
przekonaniu byto zbedne. Pejzaz interesowal mnie jedynie pod katem zmienno$ci, ruchu,
nieprzewidywalnosci i uchwycenia jakiego$ ulotnego momentu. W rzeczywistosci byta to
proba poznania wlasnej osobowosci. Analiza pejzazu jakiej wowczas dokonatam, byla
autoanaliza. Cechy mojej osobowosci staty si¢ gtownymi cechami mojego krajobrazu.

Mimo rozwoju ekspresji wtasnej w dalszym ciggu nie czutam peni satysfakcji. Ciagle
szukatam kolejnego rozwigzania tworczego, czego$ glebszego, prawdziwszego, czegos z czym
moglabym si¢ w pelni utozsami¢. Dlatego tez odrzucilam tematyke pejzazu na rzecz aktu
kobiecego.

Poczatkowo akt traktowalam znowu jak w przypadku martwej natury i poczatkow
pejzazu bardzo dostownie. Odmalowywatam to co widzialam, a doktadnie potraktowatam
siebie jako modelkg. W tym czasie powstawaly akty z wilasng interpretacja kolorystyczna,
jednak znowu sztywno zamknig¢te w ramy, ktorych za wszelka cen¢ chcialam si¢ pozbyc.
Zmagatam si¢ wowczas sama ze sobg. Jak catkowicie uwolni¢ si¢ tworczo 1 wyzwoli¢ wlasny
potencjal? Zmiana w mojej tworczosci nastgpita dopiero, gdy przestalam mysle¢ o akcie jak
o czyms konkretnym. Analizujac siebie jako kobiet¢ odpowiedzialam sobie na pytanie, co dla
mnie tak rzeczywiscie jest wazne? Zdecydowanie nie byla to fizycznos$¢, czyli atuty
zewngtrzne. Patrzac na kobiete pod katem jej wieloaspektowosci okazuje si¢, ze najwazniejsza
jest osobowos¢, emocjonalno$¢ i pragnienia, a to nie wigze si¢ z pigknem zewngtrznym.
Kobiet¢ czyni pigkng jej wewngtrzna sita. Akt stat si¢ dla mnie tematem wyjsciowym, bardzo
bogaty pod wzgledem interpretacji. Stat si¢ interpretacja mojej wtasnej osoby, ktorg poprzez
tworczo$¢ analizuj¢ na wiele sposobdw, jest réwniez interpretacja, uzewngtrznieniem
emocjonalno$ci oraz w moim przekonaniu walk wewnetrznych wszystkich kobiet. Akt w tej
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tworczosci jest nieidealizowany, obdarty z elementow pigkna klasycznego. Nie sa to formy
dekoracyjne, nie przekazuja falszywego, sztucznego pigkna, nie kokietujg odbiorcy. Natomiast
sa buntem, sa krzykiem wobec niesprawiedliwosci, dyskryminacji.

Poczatkowym zalozeniem, jak w przypadku pejzazu bylo wykluczenie w akcie tego co
moim zdaniem jest zbedne. Pozbycie si¢ twarzy poprzez odpowiedni kadr byt swego rodzaju
pozbawieniem kobiety jej maski — pigkna dla ,,oka odbiorcy”, w kontekscie jej fizycznosci.
Zatem brak twarzy - gléw jest symboliczny, jest dazeniem do uniwersalnosci, do mozliwosci
utozsamienia si¢ z aktem, ale pod wzglgdem emocjonalnym.

Rysunki moich kobiet w tym tych, o obfitych ksztattach sg inspirowane postacig Wenus
z Willendorfu. Analizujac stynng rzezbe, zafascynowata mnie w niej jej ,,sita”. Kanon pigkna
prehistorycznej Wenus zdecydowanie odbiega od wspodtczesnego, jednak to wlasnie ona byta
utozsamiana z bostwem. Byta kobietg posiadajaca nadprzyrodzong moc, byla silna, waleczna,
a jej posta¢ budzita respekt. Miedzy innymi ta posta¢ sktonita mnie do refleksji nad tematem
postrzegania aktu i jego przestania.

Przedstawienia kobiet stojacych razem w rzedzie sa symbolicznym ukazaniem
przekroju osobowosci jednej osoby. Podobne do siebie, a jednak rézne, kazda stanowi osobny
byt, a jednak s3a polgczone razem — ciasno wypelniaja ramy obrazu. Jest to ukazanie
wieloaspektowosci kobiety. Jej mysli, emocjonalnosci, pewnego rodzaju sprzeciw.
W kontekscie spotecznym kobieta musi spetnia¢ wymogi narzucane jej przez srodowisko,
przybierajac rozne role jednoczesnie. Zawsze musiata podporzadkowywac si¢ i dostosowywacé
do istniejacych warunkéw ekonomiczno-spotecznych. Nie wazne czy mowa o czasach
wspolczesnych czy w przeszlo$ci. Zatem moje przedstawienie aktu w kontek$cie jego
emocjonalno$ci — ekspresji jest poniekad zaprzeczeniem tego czego wymaga si¢ od kobiety.
Poczawszy od wygladu, a skonczywszy na seksualno$ci. Jest rOwniez zerwaniem z typowym
przedostawaniem aktu w odniesieniu do jego fizycznosci. Kobieta ma nie by¢ ,tadnym
dodatkiem”, nie wchodzi w interakcje z odbiorcg, ma natomiast wzbudzi¢ refleksje, jaka jest-
moze by¢, a odpowiedz na to pytanie jest zdecydowanie niejednoznaczna.

Obrazowanie kobiet przez tysiaclecia wzbudzalo zachwyt badz z drugiej strony
zgorszenie 1 symbolizowato upadek obyczajow. Malarze-me¢zczyzni sprytnie ,bawili si¢”
interpretacjami przedstawien kobiecego ciala, w zaleznos$ci od tendencji danej epoki. Kobiety
otrzymaly od losu godnos$¢ i $§wigtos¢, mityczng site, krolewska dostojnos$¢, wciagajaca
tajemniczos$¢, ale tez kokieteryjnos¢, zaczepnos¢, seksualnos$¢ i rozwigztosé. Jednak patrzac
z punktu widzenia kobiety akt moze by¢ odwrdceniem tego co oczywiste. Ciato moze stanowié
jedynie tlo, pewien horyzont, wyobrazenie kobieco$ci. Moze by¢ jedynie wyjsciem od tego co
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jest w kobiecie jest prawdziwe, a jest nig prawdziwa emocjonalnos$¢, ktorej nie moze ukry¢,
nawet sttamszona czeka na odpowiedni moment by da¢ upust. Ekspresja, zywiotowo$¢, ruch,
rozmach, zmienno$¢, chaos to elementy osobowosci tworzace mnie jako tworce. Postrzegane
wczesniej jako wady z czasem zaakceptowane przez sama siebie sprawily, ze mdj akt nabrat
nowego znaczenia, glebszego, prawdziwego, osobistego, ale jednocze$nie moze
uniwersalnego.

Dodanie elementu symbolicznego jakim sa maski zwierzgce do tych przedstawien
spowodowato kolejne wyjscie z ram. Za maska mozna si¢ schowa¢, mozna pokaza¢ swoja
prawdziwg natur¢ przy zachowaniu anonimowo$ci. Zwierzece maski symbolizujg
sprowadzenie swojej natury do instynktu pierwotnego. Pewne postaci kobiet samag forma
réwniez moga przypominaé¢ pot zwierzgta. Jest to symbolika ludzkiego zezwierzgcenia,
dzikosci i wewngtrznego chaosu. Ale tez kobiety — zwierzecia, sg personifikacja wewnetrznego
buntu, zlo$ci wobec braku akceptacji.

Motyw zwierzecy odnosi si¢ konkretnie do przedstawien byka. To duze, masywne
zwierzg, ktore odzwierciedla sit¢, w rozumieniu fizycznym, jak i mentalnym. Obrazowania nie
sa dosytlowym odwzorowaniem, jedynie sugestig, pewnym wrazeniem mocy tego zwierzgcia.
W moimi wyobrazeniu jedynie takie ,,zwierz¢” moze wspotistnie¢ z kobietg jako jednosc¢.

Figuratywne przedstawienia kobiet nie opieraja si¢ o pickno fizyczne, a wrgcz
przeciwnie obrazuja ludzka brzydotg, niedoskonatosci, tworza swojego rodzaju twory
o cechach kobiecych. Jednak twory te charakteryzuje ich seksualno$¢, momentami dzika
rzadza. Znamiona erotyki w moich aktach sa pewnym zaprzeczeniem tego czego oczekuje si¢
od kobiety w sferze intymnej — ulegloéci. Tendencje te wida¢ doskonale juz w sztuce
chrzescijanskiej, pozniej w gotyku i baroku, gdzie kobieta zostala doszczgtnie obdarta
z wlasnej indywidualnej seksualnosci na rzecz §wigtosci i mistycznos$ci.

Kolorystyka nieprzypadkowa, ciemna, mroczna, ziemista—brudna, jaskrawoczerwona
podkresla emocjonalnos$¢ przedstawionych postaci, poniekad ich ,,nastawienie” do odbiorcy.
Odnoszac si¢ do samej symboliki w konteks$cie arteterapii kolor czerwony odnosi si¢ do
gwalttownosci, agresji, przemocy, natomiast czarny odzwierciedla negatywne emocje.

Kontekst czerwonych potkobiet jest zobrazowaniem kobiecej funkcji prokreacji. Sa
przedstawieniem fizycznego bolu zwigzanego z porodem jak i fizycznego bolu w ogole
(rozumianym bardzo szeroko). Kobiety — zwierzeta obdarte ze skory, forma przypominajace
kawatki surowego migsa, potraktowane jak przedmioty.

Z punktu widzenia plastykoterapii i psychologii ekspresja jest wyrzutem
emocjonalnosci, takiej prawdziwej, gleboko schowanej. Jednak catkowite uzewnetrznienie
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wigze si¢ z rozpoznaniem uczu¢ autentycznych, nawet tych wypartych, zablokowanych.
Uwolnienie ich prowadzi do obniZzenia napigcia emocjonalnego, zadowolenia i satysfakc;ji.
Plastykoterapia byta punktem zwrotnym, odnalezieniem wtasnej, autorskiej drogi
zobrazowania swojej psychiki i to co ja uksztaltowato w kontek$cie wtasnej kobiecosci. Sam
proces tworzenia jest réwniez $cisle zwigzany z osobista ekspresja, taka potrzeba
wewnetrznego ruchu. Duze formaty ptocien badz kartonow daja mi catkowita swobode
tworczg. Wysokos$¢ w przyblizeniu odpowiada mojemu wzrostowi, natomiast szeroko$¢ jest
odpowiednikiem wlasnej rozpigto$ci ramion. Zatem rozmiar podktadu malarskiego jest
kolejnym sposobem na pozbycie si¢ ram tych dostownych i symbolicznych. Farby akrylowe,
oraz wegiel, pastele olejne sa dla mnie technikami ,,szybkimi” to znaczy takimi, ktore nadazaja
za moim tokiem pracy - myslenia. Osobiscie nie toleruj¢ niczego pod wzgledem technicznym
co wymaga skupienia, precyzji, czekania. Moja twdrczo$¢ charakteryzuje spontaniczno$e,
ekspresja, ruch, rozmach.

Realizowane przeze mnie prace malarskie powstaja na podobraziach wykonanych
z ptotna Iniano-bawelnianego o wymiarach 170 x 150 cm i tworzone sg w technice akrylowe;.
Proces tworczy rozpoczyna si¢ od opracowania wstepnej kompozycji w formie szkicowe;j
etiudy, ktora stanowi punkt wyjscia dla dalszych dziatan malarskich. Nastepnie traktuj¢ ja
swobodnie prowadzong podmalowka, budujac podstawowg strukture kompozycyjna obrazu.

W kolejnych etapach pracy nanoszone s3 nastgpne warstwy plam barwnych oraz
struktur fakturowych. Daze przy tym do ich wzajemnej harmonizacji poprzez operowanie
zblizonymi tonacjami 1 pokrewnymi gamami kolorystycznymi, cz¢sto o charakterze
monochromatycznym, a takze poprzez stosowanie kontrastow dopetniajacych. W wybranych
realizacjach wykorzystuj¢ rowniez barwne imprymitury, ktore wplywaja na ostateczny
charakter chromatyczny kompozycji.

Ekspresyjny wymiar formy podkreslany jest za pomoca dynamicznego gestu
malarskiego oraz wyraznie zaznaczonej linii konturowej. W kompozycjach stosuje¢ ponadto
takie rozwigzania formalne jak multiplikacja motywow, zasade horror vacui czy
wykorzystanie prawa ram, ktére wptywaja na organizacj¢ przestrzeni obrazowe;.

W  rysunkach autorskich dochodzi do wzajemnego przenikania si¢ form
ideoplastycznych 1 fizjoplastycznych. Przedstawienia kobiecych aktow konstruowane sa na
podstawie zapamigtanych obserwacji z natury, ktore podlegaja nastepnie indywidualnej
interpretacji 1 przetworzeniu formalnemu. Prace rysunkowe realizuj¢ na tekturze
introligatorskiej oraz na bialym papierze typu bristol o wymiarach 100 x 70 cm, ktore
zestawiane sa w wicksze uktady kompozycyjne.
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W warstwie technicznej w pracach na papierze najczg¢sciej wykorzystuj¢ czarng lub
czerwong farbe akrylowa, co pozwala na wzmocnienie ekspresji przedstawienia. Powstajg one
w technice alla prima, a nast¢pnie dodatkowo wzmacniam je przy uzyciu kredy badz wegla,
co intensyfikuje kontrasty linearne i walorowe kompozycji.

Sam sposob w jaki tworze swoje obrazy, rowniez ma dla mnie symboliczne znaczenie
-jest ucieczka od akademizmu, a wlasciwie buntem wobec niego. Jest tez wypracowaniem
wlasnego sposobu uzewngtrznienia. Tworzenie §wiadome, ale instynktowne, bez
wczesniejszego szkicowania, kierowanie si¢ wlasng naturg i1 upodobaniami, cheé

eksperymentowania sg dla mnie droga poznania wtasnej prawdziwej osobowosci.
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Rozdziat VIIl. Podsumowanie i wnioski

Badajac oblicze kobiety w konteks$cie historii sztuki, tworczosci wlasnej jak
i uwarunkowan spotecznych w jakich w przeszto$ci ksztaltowata si¢ jej pozycja, mozna
wysuna¢ nastepujace wnioski.

W kontekscie historycznym zaczynajac od prehistorii, gdzie kobieta zostata wyniesiona
do rangi bostwa dzigki swoim naturalnym, fizycznym mozliwosciom wydawania na $wiat
potomstwa, zajmowata wysoka pozycje w spoleczenstwie. Kolejne epoki prezentuja upadek
jej znaczenia w hierarchii spotecznej. To co w prehistorii naznaczone byto znamieniem
boskos$ci juz w $redniowieczu zostato umniejszone do jedynej ,,powaznej” jej roli. Kobiety
przez wieki wychowywano w duchu ,,stuzby”, przede wszystkim me¢zczyznom. W historii
mamy jednak przyktady kobiet wybitnych, ktore swoja charyzma przy¢miewaty niejednego
uczonego swoich czasow. Jednak takich bohaterek byto zdecydowanie mniej. Analizg zostaty
objete wybrane (co nalezy podkresli¢) przeze mnie postaci, ktére moim zdaniem zastluguja na
nazwanie ich wybitnymi. Patrzac przez pryzmat ich charakteru, o ich wewngtrznej sile mozna
mowi¢, w kontek$cie dominacji konkretnych cech, ktére w umiej¢tny sposdb zostaty
wykorzystane by ,,wybi¢ si¢” w §wiecie polityki, sztuki, nauki czy ekonomii. Pierwsza grupa
cech je okreslajacych to: odwaga, bezkompromisowos¢, inteligencja, tupet, chytro$¢, spryt.
Natomiast drugg grupg¢ kobiet charakteryzuje: delikatnos¢, potrzeba niesienia pomocy, giteboka
wiara, empatia, mitosierdzie, dobro¢, inteligencja, elokwencja, odwaga, przedsiebiorczos¢. To
co taczy obie grupy w walce o swoja niezalezno$¢ to odwaga i konsekwencja w dziataniu by
osiggnacé zamierzony cel. Taka charakterystyka postaci pozwala na zobrazowanie szerokiego
oblicza kobiety w kontekscie nie tylko spotecznym, ale rowniez indywidualnym.

Drugi wniosek analizowany na potrzeby niniejszej rozprawy dotyczy kontekstu
emancypacji kobiet i ich walk o wlasne wyksztalcenie oraz mozliwo$¢ pracy w wybranym
zawodzie. Historia pokazuje, ze w rozwoju pedagogiki kobiety okazaly si¢ niezastgpione,
jednak jednocze$nie nie zastugiwaly na pelne, wyzsze wyksztalcenie, rowne me¢zczyznom.
Determinacja kobiet XIX wieku sprawila, ze obecnie traktowane sg na rOwni z mezczyznami.

Analizujagc watek artystyczny, obrazowanie kobiet przez artystOw mezczyzn na
przestrzeni wszystkich epok, wylania si¢ wniosek nastepujacy: historia sztuki rozumiana
szeroko jest nierzadko wieloaspektowym obrazowaniem kobiet na przestrzeni wiekow.
Megzczyzni malarze podarowali kobietom swoiste ,,obrazy”, nadajac im roznoraki wydzwiek
w zalezno$ci od tendencji danej epoki. Jak pokazuje historia ogdlna kobiety od dekad walczyty
o zaistnienie w $wiecie, probujac dosiggna¢ roznych ,,meskich” dziedzin zycia. Kobiety
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pokazywane w obrazach réznych artystow jak 1 w $wiecie realnym musiaty staé si¢
,Wyjatkowe” by zosta¢ zauwazone.

Obraz kobiecosci bytby niepelny bez damskiego punktu widzenia. Kobiety artystki
w sztuce odnajdowaly glebszy sens, kontekst fizyczny przesunigty zostat natomiast na drugi
plan. ,,Kobiece akty” nacechowane sg emocjonalno$cig osobista. Ciata niekoniecznie pigkne,
o idealnych proporcjach pokazuja prawdg¢ o kobiecym pojmowaniu §wiata oraz samych siebie.

W kontekscie autorskich dziatan tworczych cykl moich rysunkéw oraz malarstwa jest
obrazowaniem wewng¢trznej natury i charakteru. Ekspresja, jej forma wielkoformatowa jest
wyrazem symbolicznej sily wewngtrznej. Interpretacja aktu stanowi wydzwigk uniwersalny
jak 1 gleboko osobisty. Jest ujawieniem pierwotnych instynktow, jest buntem, jest rowniez
obrazowaniem niedoskonatosci fizycznych. Dotyka problematyki wewnetrznych walk, a takze
proba pogodzenia roznych 16l kobiecych jednocze$nie. To swoiste, symboliczne
,fozszczepienie osobowosci”. Zobrazowanie wewnetrznego chaosu i potrzeb. Jest tez
wyrazem sprzeciwu wobec oczekiwan zewnetrznych.

Przedstawiony cykl rysunkéw oraz malarstwa jest takze proba zobrazowania ,, oblicza
kobiety” rozumianego szerzej. Jest polaczeniem faz - momentdéw réznych etapow zycia, jest
réwniez swojego rodzaju autopsychoanaliza. Jednak prawdziwy, wieloaspektowy obraz
kobiety w moim rozumowaniu bytby pelny w momencie polacznia wszystkich obrazow
i rysunkow w jedng cato$¢, poprzez ich synteze. Unaoczniloby prawdziwa ekspresje i site
wewnetrzng. Natomiast kontekst emocjonalny mej pracy nalezy rozumie¢ jako symbol

,Wyjscia” z cienia oraz walki o wlasne, ugruntowane miejsce w §wiecie.
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Streszczenie

Niniejsza rozprawa doktorska zatytutlowana Akt emocjonalny jako sposob
zobrazowania oblicza kobiety dotyczy osobistego zglgbiania tego zagadnienia w postaci
procesu tworczego, ktorego efektem jest cykl prac rysunkowych i malarskich obrazujacych
emocjonalno$¢ poprzez akt. Jednocze$nie stanowi probe namystu nad réznorodnoscia
. kobiecosci” w konteks$cie tradycji kulturowych. To zarys postaci ,.kobiety” ujawniajacy
potencjat jej niezwyklych mozliwosci i zdolno$ci. Emocjonalnos$¢ odgrywa znaczaca role
w postrzeganiu siebie jako artysty. Akt natomiast stat si¢ pewng odpowiedzig, rozwigzaniem
na nurtujgce pytanie, kim jestem jako tworca. Ewolucja kobieco$ci w moich obrazach jak
i rysunkach pokazuje pewng droge podniesienia $wiadomosci. Byta to podréz bardzo osobista
i gleboka. Poprzez cykl prac artystycznych dokonatam wlasnej psychoanalizy. Forma jaka
przybraty moje ,,akty” jest pewnego rodzaju buntem przeciw postrzeganiu kobiety jedynie jako
obiektu fizycznego przyjemnego dla oka odbiorcy, jest zaprzeczeniem wszystkiego czego
wymaga si¢ od ,,nas” jako kobiet. Moje kobiety sa brzydkie, odpychajace, bez idealnych
proporcji ciata, wrecz zwierzgce, ale jednoczesnie erotyczne, zywiotowe, pewne siebie.

Kontekst spoleczno-kulturowy niniejszej rozprawy analizuje réwniez postrzeganie
kobiet na przestrzeni dziejow, a takze histori¢ emancypacji, jak i rozwoj pedagogiki w tym
zakresie. Analiza zostaly obj¢te wybrane sylwetki wybitnych kobiet, ktére mimo
niesprzyjajacych czaséw zapisaty si¢ trwale na kartach historii. Zatem aspekt mojego
emocjonalnego aktu zostal poszerzony. Stal si¢ symbolem sprzeciwu ,kobiet” wobec
niesprawiedliwo$ci, dyskryminacji, jak 1 wymogéw spoteczno—kulturowych je ogra-
niczajacych.

Nastepnym waznym elementem postrzegania oblicza kobiety jest meskie postrzeganie
plci zenskiej przez pryzmat sztuki. Mezczyzni malarze od tysigcleci malowali kobiece akty
nadajac im cechy zalezne od danej epoki. Ukrywali ich seksualno$¢ pod pretekstem swigtosci
badZz przeciwnie skupiali si¢ na kobiecej fizyczno$ci obrazujac nierzadko wiasng pruderi¢
1 lubiezno$¢.

Jednak kobiecy obraz nie bylby pelny bez damskiego postrzegania i wyrazania
kobiecosci poprzez sztukeg. Artystki poszerzyly obrazowanie o emocjonalnos$¢. Fizyczno$¢
w kobiecym wyrazie artystycznym nabiera glebszego znaczenia, nie opiera si¢ jedynie o sama
seksualno$¢. Jest przedstawianiem intymno$ci W szerszym znaczeniu—osobistym,
srodowiskowym, spotecznym, kulturowym.

Zatem niniejsza rozprawa doktorska nabrata wymiaru osobistego i analitycznego,
ujawniajacego pewien zakres obrazu kobiecosci.

92



Summary

This dissertation, entitled “Emotional Nude as a way of depicting the face of woman,”

deals with a personal exploration of this issue in the form of a creative process that resulted in
a series of drawing and painting works depicting emotionality through the nude. At the same
time, it is an attempt to reflect on the diversity of “womanhood” in the context of cultural
traditions. It is an outline of the character of “woman” that reveals the potential of her
extraordinary possibilities and abilities. Emotionality plays a significant role in seeing oneself
as an artist. The nude, on the other hand, has become a certain answer, a solution to the nagging
question of who I am as an artist. The evolution of femininity in my paintings as well as
drawings shows a certain path of consciousness raising. It was a very personal and deep
journey. Through a series of art works, I made my own psychoanalysis. The form that my
“nudes” took is a kind of rebellion against the perception of women only as a physical object
pleasing to the eye of the viewer, it is a negation of everything that is required of “us” as women
in a socio-cultural context. My women are ugly, repulsive, without ideal body proportions, even
animalistic, but at the same time erotic, vibrant, confident.
The socio-cultural context of this dissertation also analyzes the perception of women
throughout history, as well as the history of emancipation, and the development of pedagogy
in this regard. The analysis includes selected profiles of outstanding women who, despite
unfavorable times, have made a lasting mark on history. So the aspect of my emotional act was
expanded. It has become a symbol of the opposition of “women” to injustice, discrimination,
as well as socio-cultural requirements restricting them.

The next important element in the perception of the diverse face of women is the male

perception of the female gender through the prism of art. Male painters have painted female
nudes for millennia, giving them characteristics depending on the era. They concealed their
sexuality under the pretext of sanctity or, on the contrary, focused on female physicality often
depicting their own prudery and lewdness.
However, female imagery would not be complete without female perception and expression of
femininity through art. Female artists have expanded imagery to include emotionality.
Physicality in female artistic expression takes on a deeper meaning, it is not based on sexuality
alone. It is a representation of intimacy in a broader sense - personal, environmental, social,
cultural.

Thus, this dissertation has taken on a personal and analytical dimension, revealing an

image of femininity. The series of art works became a kind of self-therapy.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Jarostaw_Modzelewski#/media/Plik:Modzelewski J

_Siewca_ Sower.JPG
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Camille_Claudel#/media/Plik:Claudel-2014-05.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Murzynka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dziewczynka_z_chryzantemami
https://www.sda.pl/aukcja/obiekty/tamara-lempicka-andromeda,38349,pl
https://www.sda.pl/aukcja/obiekty/tamara-lempicka-andromeda,38349,pl
https://mnwr.pl/alina-szapocznikow-piersi-od-1966/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Natalia_LL#/media/Fichier:Fma-natalia-ll-postconsumerart-1975.jpg
https://fr.wikipedia.org/wiki/Natalia_LL#/media/Fichier:Fma-natalia-ll-postconsumerart-1975.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Magdalena_Abakanowicz#/media/Plik:Abakany_Cytadela_Poznan.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Magdalena_Abakanowicz#/media/Plik:Abakany_Cytadela_Poznan.jpg
https://mnwr.pl/ewa-kuryluk-maszyna-pamieci-2020/
https://mnwr.pl/ewa-kuryluk-maszyna-pamieci-2020/
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/katarzyna-kozyra-olimpia/
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/katarzyna-kozyra-olimpia/
https://bwawarszawa.pl/pl/martyna-czech/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Paleta_Narmera
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/vincent-van-gogh-autoportret-z-zabandazowanym-uchem/
https://niezlasztuka.net/o-sztuce/vincent-van-gogh-autoportret-z-zabandazowanym-uchem/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Egon_Schiele_079.jpg

ROZPRAWA DOKTORSKA
CZESC PRAKTYCZNA
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Indeks

Indeks prac wlasnych powstatych w latach 2024-2025:
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Motyw sepulkralny I, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 100 x 140 cm
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Motyw sepulkralny II, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 200 x 140 cm




Motyw sepulkralny III, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 200 x 70 cm




Motyw sepulkralny 1V, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 200 x 70 cm




Motyw sepulkralny V, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 200 x 70 cm

107



Wenus 1, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 100 x 140 cm
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Wenus 11, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 100 x 140 cm
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Wenus 111, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 100 x 140 cm
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Wenus 1V, 2024, akryl/kreda/wegiel na tekturze, 200 x 140 cm




Autoekspresja I, 2024, akryl na ptétnie, 170 x 150 cm




Autoekspresja 11, 2024, akryl na pldtnie, 170 x 150 cm




Autoekspresja 11, 2024, akryl na ptotnie, 170 x 150 cm




Autoekspresja 1V, 2024, akryl na ptotnie, 170 x 150 cm
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Autoekspresja VI, 2024, akryl na ptétnie, 170 x 150 cm
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Izokefalia I, 2024, akryl na ptétnie, 170 x 150 cm
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Izokefalia II, 2024, akryl na plétnie, 170 x 150 cm
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Motyw orientalny I, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny II, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny III, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny IV, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny V, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny VI, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Motyw orientalny VII, 2024, akryl na bristolu, 100 x 140 cm

128



Rzeznia I, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Rzeznia 11, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Rzeznia 111, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Rzeznia 1V, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Rzeznia V, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Bestia I, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm
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Bestia I11, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm
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Bestia IV, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm

137



Bestia V, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm




Bestia VI, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm




Bestia VII, 2025, akryl na bristolu, 140 x 100 cm
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Manieryczne prawo ram I, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Manieryczne prawo ram I, 2025, akryl na bristolu, 100 x 140 cm
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Demony, 2025, akryl na bristolu, 200 x 210 cm
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