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Wstep

Tytut niniejszej pracy — Slady opuszczonych miejsc — moina rozumie¢ jako
zarejestrowanie przestrzeni podlegajgcych stopniowemu zanikowi i destrukcji. Nasuwa
sie jednak pytanie, czy éw zanik jest rzeczywiscie ostateczny i nieodwracalny, czy tez
mozna sie w nim dopatrywaé pozytywnie postrzeganego procesu przemiany. Pojecie
Slad niesie w sobie znaczenie informacji lub rejestracji wizualnej, ktorg ktos, lub cos, po
sobie pozostawito — a wiec dowodu istnienia. Niezaleznie od tego, czy s3g to $lady na
Sniegu, odciski palcow czy kamienie wygtadzone przez wode, zawsze mamy do czynienia

z przejawem dziatania energii o konkretnym rezultacie.

Opuszczone miejsca stanowig wytwory ragk ludzkich w postaci domoéw, obiektow
architektonicznych, fabryk lub innych budowli, ktére wskutek porzucenia przez
cztowieka niszczejg i rozpadajg sie. Najczesciej jest to naturalny proces przemiany, w

ktorym przyroda powoli, lecz nieubtaganie odzyskuje to, co zostato jej odebrane.

W czesci teoretycznej pracy koncentruje sie na fenomenie ruin, z ktérymi opuszczone
miejsca sg scisle powigzane. Nie kazde opuszczone miejsce moze jednak stac sie ruing o
walorach estetycznych. Zagadnieniem ruin zajmowali sie filozofowie tacy jak Georg
Simmel lub Edmund Burke, natomiast w historii sztuki motyw ten nabiera szczegdélnego
znaczenia, zwfaszcza w okresie romantyzmu. Malarze romantyzmu, tacy jak Caspar
David Friedrich czy John Constable, dostrzegali w ruinach nie tylko przemijalnos¢ dzieta
cztowieka, lecz takze gtebokie przestanie duchowe, ktére starali sie przekazaé poprzez
sztuke malarskg. Celem czesci teoretycznej nie jest stworzenie kompleksowego
przegladu artystéw podejmujgcych ten temat, lecz raczej zarysowanie motywacji i

sposobow, jakimi wybrani twdrcy odnosili sie do opuszczonych miejsc.

W kontekscie wspdtczesnosci nie sposéb poming¢ takze zjawiska urban exploration (w
skrocie urbex), czyli eksploracji miejskiej, bedacej specyficzng formg odkrywania i

dokumentowania zrujnowanych lub zapomnianych budowli. Dlatego jednemu z



rozdziatow poswiecono bardziej szczegétowa analize historycznego rozwoju oraz

obecnych tendencji tego zjawiska.

Cze$¢ praktyczna pracy poswiecona jest projektowi artystycznemu poswieconemu
motywowi opuszczonych szklarni. Ruina nie jest tu jedynie symbolem destrukgc;ji, lecz
takze przemiany, powrotu do natury. Opustoszate obiekty czesto posiadajg swoj
specyficzny urok i genius loci. Wzbudzajg w ludziach nostalgie, niekiedy takze
przygnebienie, albo podziw wobec utraconego piekna przesztosci. Podczas gdy
opuszczone patace lub historyczne rezydencje noszg w sobie patyne dawnej Swietnosci,
to rowniez zwykte domy mieszkalne czy budynki przemystowe mogg wywieraé réwnie
mocne wrazenia. Pozostajg w nich ciche $lady zycia codziennego w postaci pustych pokoi,
rzeczy osobistych lub przedmiotéw przypominajgcych o niegdysiejszej obecnosci ich

mieszkancow.

Temat czesci praktycznej niniejszej pracy skupia sie na opuszczonych szklarniach, w
ktérych odnajduje szczegdlny rodzaj piekna. Slady dziatalnosci cztowieka w postaci
pozostawionych przedmiotéw, uschnieta roslinnos¢ bedaca przypomnieniem zycia,
ktére niegdy$ byto tu pielegnowane, oraz swiatlo przenikajgce przez zabrudzone i
pottuczone szyby. Wszystko to stato sie inspiracjg dla wielkoformatowych obrazéw
malowanych atramentem na papierze oraz dla instalacji z obiektéw ceramicznych.
Obrazy pokazujg szklarnie w okreslonym swietle oraz w momencie, w ktérym czas zdaje
sie zatrzymac. Obiekty ceramiczne w formie odlewdéw prawdziwych gatezi symbolizujg
materialny aspekt natury. Roslinnosé, ktéra w naturalnych warunkach ulegtaby
rozktadowi, zostaje tu ,,odcisnieta” w materii ceramicznej, jednym z najbardziej trwatych
tworzyw. Wspdlnie te artefakty tworzg wizualne oraz symboliczne przypomnienie o

przemijalnosci — $lad opuszczonego miejsca.



I. Cze$¢ teoretyczna



1. Opuszczone miejsca

Wszystko, co zostato stworzone przez cztowieka, predzej czy pdzniej podlega procesowi
przemiany lub zaniku. Poczynajgc od pierwszych domoéw, przez imponujgce, starozytne
Swigtynie, az po zelbetowe konstrukcje pierwszych drapaczy chmur. Wiekszos¢ dziatan
urbanistycznych jest z géry skazana na upadek, a w lepszym wypadku na transformacje
zarzadzang przez nowsze technologie, nowoczesniejsze formy i nowe sposoby
uzytkowania. Upadek i rozktad architektoniczny mogg by¢ postrzegane w ogdlnym
sensie jako proces negatywny, pozostajgcy w zwigzku z tradycjg miejsca lub budowli, co
pocigga za sobg sentymenty i melancholie wynikajacg z przemijalnosci istnienia.
Jednoczesnie mozina postrzegaé¢ taki proces degeneracji lub rozpadu réwniez
pozytywnie, gdyz pobudza on naszg wyobraznie. Niektdrzy uwazaja, ze niedokoriczone
lub rozpadajgce sie czesci miasta sg nieestetyczne lub niepokojgce, natomiast inni majg
wrazenie, ze nadajg one czesciom zamieszkatym bardziej ciekawy charakter, anizeli
doskonate struktury miejskie. Blizny miasta, jak mozna by nazwaé rozpadajace sie
fragmenty zabudowy urbanistycznej, stanowig niewatpliwie inspirujgcy bodziec dla
ludzkiego umystu. Wywotujg pytania o wspomnienia i wyobrazenia, o przesztos¢ i o

potencjalng przysztosc.

1.1. Estetyka ruin — kontekst historyczno-filozoficzny

»,Rozktad jest raczej procesem niz statym obrazem i prowokuje do myslenia oraz

dziatania. Nie wspétgra z postepem, modernizacjg i zdecydowanymi narracjami, ktére sg



charakterystyczne dla nowoczesnego spoteczenstwa zachodniego. Nic dziwnego, ze
rozktad jest gtéwng inspiracjg twdrczg dla artystéw i pisarzy.”?

Dla jednego ruina stanowi tylko zniszczony obiekt, a dla innego moze by¢ ona

wyjgtkowo cennym estetycznie zabytkiem. Postrzeganie i definicja piekna sg bardzo
subiektywne i wymagaja refleksji nad niektérymi pojeciami z zakresu estetyki.
W publikacji,, O malebnu: estetika pfirody mezi zahradou a divoc¢inou” (O malowniczosci:
estetyka natury miedzy ogrodem a dzikq przyrodg) jej autor Karel Stibral poswieca
uwage wprost fenomenowi malowniczosci i jej korzeniom kulturowo-historycznym.
Autor analizuje, jak zmieniato sie wyobrazenie ,,malowniczego” od ogrodu barokowego,
przez romantyzm, az po nowoczesng estetyke krajobrazu. Pokazuje, ze malowniczos¢
byta kluczowym pojeciem dla przejscia od idealizowanego piekna do subiektywnie
postrzeganego doswiadczenia estetycznego natury. Stibral odwotuje sie do XVIII-
wiecznej tradycji brytyjskiej, w ktérej malowniczos¢ (picturesque) pojawia sie jako
trzecia kategoria estetyczna obok piekna (beauty) i wzniostosci (sublime). Piekno
wigzano z harmonia, porzadkiem i gtadkoscig, a jego przyktadem moga by¢ ideaty
klasycyzmu. Wzniostos¢ odnosita sie do potegi, nieuchwytnosci, czesto takze do grozy;
natomiast malowniczos¢ oznaczata to, co jest nierdwne, zréznicowane, naruszone, zywe,
z odcieniem naturalnej spontaniczno$ci, i co wywotuje doznania estetyczne zwigzane z
uchwyceniem pejzazu i sztukg. Malownicze byto dzikim krajobrazem o
nieuporzagdkowanym niepokoju.? Tutaj pojawia sie pewien rozdZwiek w stosunku do
dzisiejszego rozumienia pojecia krajobrazu lub zakatka malowniczego, ktory
okreslilibysmy jako idylliczny i harmonijny.

Proces rozktadu wspdigra z fenomenem ruiny, ktéra w europejskim mysleniu
stanowi wyjgtkowo trwaty motyw, przekraczajgcy granice sztuk plastycznych i
wchodzgcy w sfere filozofii, estetyki oraz antropologii. Ruina nie jest jedynie fizyczng
pozostatoscig budowli, lecz takze znakiem przemijania, czasowosci oraz relacji miedzy
kulturg a naturg. Ruina powstaje z konstrukcji architektonicznej stworzonej przez

cztowieka. Ta budowla miata okreslong funkcje i forme, a niekiedy takze warto$é

T MINKJAN, Mark. Poetry of decay. Failedarchitecture [online]. 2013 [cyt. 2013-12-04]. Dostepne z:
https://failedarchitecture.com/the-poetry-of-decay/
2 [Por.] STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika pfirody mezi zahradou a divocinou. Praha: Dokotan, 2011. s. 13.



estetyczng. W wyniku opuszczenia, zaniedbania i tagodnego dziatania uptywu czasu,
przeksztatca sie w ruine. Nie kazda zniszczona lub zanikta budowla staje sie ruing,
konieczne sg tu pewne wartosci estetyczne. Pojecie ruiny jest powszechnie postrzegane
jako cos nietadnego, rozpadtego, jako przypomnienie dawnego piekna. Pojecie ,ruina”
wywodzi sie z jezyka tacinskiego i oznacza zawalenie sie, upadek, zagtade, zgliszcza lub
szczatki. Wyraz ten wigze sie z czasownikiem facinskim ,ruere”, ktéry oznacza: pada¢,

wali¢ sie, spieszy¢ sie lub pedzi¢.3

Zasadnicze ujecie teoretyczne tego fenomenu przedstawit niemiecki socjolog i filozof
Georg Simmel* w swoim eseju Die Ruine z 1911 roku. Autor rozumie ruine jako swoistg
synteze przeciwienstw — ducha cztowieka i natury, formy i bezksztattnosci, zamystu i
przypadku. Wedtug Simmela ruina jest miejscem, w ktérym ponownie spotykajg sie sity
oddzielone w momencie powstawania dzieta architektonicznego: kultura powraca do

natury i w ten sposéb objawia sie gtebsza, metafizyczna jednosé bytu.®

Koncepcja Simmela nie powstata w prdézni, lecz nawigzuje do dtugiej tradycji
romantycznej estetyki ruiny, ksztattujgcej sie na przestrzeni XVIII i XIX wieku. Artysci
epoki romantyzmu, tacy jak Giovanni Battista Piranesi czy Caspar David Friedrich,
postrzegali ruine jako symbol transcendencji duchowej i metafore przemijalnosci
cztowieka. Ruina stanowita dla nich miejsce, w ktorym splata sie czas dziejow ludzkosci

z czasem natury.

Podczas gdy tradycja romantyzmu poszukuje w ruinie znaczenia emocjonalnego i
religijnego, Simmel interpretuje ja filozoficznie: ruina to nie obiekt sentymentodw, lecz
proces jednoczenia sie sit przeciwstawnych — ducha, czyli kultury, i natury. W tym tkwi

jego wktad w nowoczesng estetyke.

3 Ruina. In: Wiktionary: the free dictionary [online]. 1-11-2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:
https://cs.wiktionary.org/wiki/ruina

4 Georg Simmel (1858-1918) byt niemieckim filozofem, krytykiem i socjologiem, przedstawicielem socjologii
formalnej i filozofii zycia. Uchodzi za ,,0jca zatozyciela” nowoczesnej socjologii.

Georg Simmel. In: Wikipedia: the free encykopedia [online]. 29-9-2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Georg_Simmel

5 [Por.] SIMMEL, Georg. O podstate kulttry. Bratislava: Kalligram, 2003, s. 111-117.


https://www.google.com/search?q=ruere&sca_esv=87839103094c6a77&rlz=1C5CHFA_enCZ935CZ935&sxsrf=AE3TifNuxE6yaRzzs2z7-b9bgcW7qxnUbA%3A1762342571447&ei=qzYLacf2GuHo7_UP5brpqA4&ved=2ahUKEwiwuLn8gNuQAxVuiP0HHWc1Nb4QgK4QegQIAhAC&uact=5&oq=puvod+slova+ruina+latinsky&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiGnB1dm9kIHNsb3ZhIHJ1aW5hIGxhdGluc2t5MgUQIRigATIFECEYoAEyBRAhGKABSKwVUKUFWIMScAF4AZABAJgBvQGgAf0HqgEDNS40uAEDyAEA-AEBmAIKoAK8CMICChAAGLADGNYEGEfCAgQQIRgVwgIFECEYnwXCAgcQIRigARgKwgIEECEYCpgDAIgGAZAGApIHAzIuOKAHuSKyBwMxLji4B7YIwgcFMC4yLjjIByQ&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfANc0E_AI5snctLQsGjRvfNbsSIrajwwSbASpQJc5555TJzh6Jx9Xsj8WvrNtfMY9uVfsUV7KpV4GZiHAxw-RqK5RRsw8jo04wYHvcy-JBjdX1-zkTVwPevo-_HxsYxV6KDLDEXarEYVef3JYvRBuQiY653vRdAidjOlCkWrj8--8M&csui=3
https://www.google.com/search?q=ruere&sca_esv=87839103094c6a77&rlz=1C5CHFA_enCZ935CZ935&sxsrf=AE3TifNuxE6yaRzzs2z7-b9bgcW7qxnUbA%3A1762342571447&ei=qzYLacf2GuHo7_UP5brpqA4&ved=2ahUKEwiwuLn8gNuQAxVuiP0HHWc1Nb4QgK4QegQIAhAC&uact=5&oq=puvod+slova+ruina+latinsky&gs_lp=Egxnd3Mtd2l6LXNlcnAiGnB1dm9kIHNsb3ZhIHJ1aW5hIGxhdGluc2t5MgUQIRigATIFECEYoAEyBRAhGKABSKwVUKUFWIMScAF4AZABAJgBvQGgAf0HqgEDNS40uAEDyAEA-AEBmAIKoAK8CMICChAAGLADGNYEGEfCAgQQIRgVwgIFECEYnwXCAgcQIRigARgKwgIEECEYCpgDAIgGAZAGApIHAzIuOKAHuSKyBwMxLji4B7YIwgcFMC4yLjjIByQ&sclient=gws-wiz-serp&mstk=AUtExfANc0E_AI5snctLQsGjRvfNbsSIrajwwSbASpQJc5555TJzh6Jx9Xsj8WvrNtfMY9uVfsUV7KpV4GZiHAxw-RqK5RRsw8jo04wYHvcy-JBjdX1-zkTVwPevo-_HxsYxV6KDLDEXarEYVef3JYvRBuQiY653vRdAidjOlCkWrj8--8M&csui=3

Kazde dzieto architektoniczne stanowi triumf ducha nad naturg — kamien, drewno lub
metal zostajg podporzgdkowane zamystowi cztowieka. Kiedy jednak budowla ulega
rozpadowi, to natura powraca do dzieta i przejmuje nad nim wtadze. W ten sposéb
powstaje nowa catos$¢ estetyczna, niezamierzona przez cztowieka, lecz stworzona przez
wspotdziatanie czasu, natury i kultury.® Ruina nie jest wiec jedynie zanikiem, lecz takze
nowym powstaniem, pewnym ,artystycznym dzietem czasu”. W niej zacierajg sie granice
miedzy zamiarem a przypadkiem, miedzy cztowiekiem a swiatem. Ten moment jednosci

stanowi wedtug Simmela piekno metafizyczne, ktore przekracza granice sztuki i estetyki.

Esej Simmela Die Ruine (Ruina) stanowi zasadniczy teoretyczny kamief milowy miedzy
symbolizmem romantyzmu a nowoczesng filozofig estetyki. Jego ujecie zapowiadato
nowoczesne tendencje artystyczne, ktére rozumiejg ruine jako proces tworzenia i
zanikania zarazem. W tym sensie jego filozofia ruiny pozostaje stale aktualna: ruina to

nie koniec, lecz objawienie ukrytej relacji miedzy kulturg, naturg a czasem.

Zderzenie sit naturalnych i sztucznych (ludzkich) jest czesto postrzegane jako jeden z
decydujacych czynnikéw nadajgcych ruinie jej znaczenie. Zazwyczaj wyznacza sie tu
granice pomiedzy spustoszeniem a zniszczeniem. Inaczej bowiem oddziatuje to, co
zostato zniszczone przez cztowieka, a inaczej to, co ulega naturalnemu dziataniu czasu.
Kiedy budowla zostaje uszkodzona przez cztowieka, to w tym momencie zaciera sie
przeciwienstwo miedzy naturalnym a sztucznym. Robert Ginsberg postrzega nature w
stosunku do ruiny jako element, ktéry nadaje jej zywotnosé — witalnos¢. Ruina wchodzi
zatem w symbiotyczny zwigzek z miejscem swojego wystepowania oraz z otaczajaca ja

przyroda, ktdra stopniowo jg pochtania i przeksztatca.’

Estetyka ruin mocno wspotbrzmi z ideg Ruinenwert — ,wartosci ruiny”, koncepcja

wspierang przez architekta Alberta Speera®, wedtug ktdrej budynek powinien by¢

6 [Por.] SIMMEL, Georg. O podstate kultdry. Bratislava: Kalligram, 2003, s. 117.

7 Por.] GINSBERG, Robert. The Aesthetics of Ruins. New York: Rodopi, 2004, s. 157.

8 Albert Speer (1905-1981) byt gtéwnym architektem Adolfa Hitlera i promotorem idei wartosci ruiny — Die
Ruinenwerttheorie. Po wojnie skazano go na 20 lat wiezienia jako zbrodniarza wojennego. Albert Speer. In:
Wikipedia: the free encykopedia [online]. 22-11-2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:
https://de.wikipedia.org/wiki/Albert_Speer
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zaprojektowany w taki sposdb, aby w razie zawalenia sie pozostaty po nim atrakcyjne
estetycznie ruiny, mogace przetrwad znacznie dtuzej bez jakiejkolwiek ingerencji. Speer
wysunat te mysl w bardzo kontrowersyjnym okresie, podczas planowania letnich igrzysk
olimpijskich w 1936 roku w nazistowskich Niemczech, a zostata ona opublikowana pod
tytutem ,Teoria wartosci ruiny” (Die Ruinenwerttheorie), rozwijajgc idee Gottfrieda
Sempera? dotyczace stosowania naturalnych materiatéw i unikania tych, ktére nie
przetrwatyby proby czasu. Ten teoretyczny koncept nie ograniczat sie jedynie do
ostatecznego zawalenia sie budynkow, ale raczej zaktadat, ze takie konstrukcje s3g z
natury lepiej zaprojektowane i prezentujg sie o wiele bardziej imponujgco w swoim
funkcjonowaniu. Wielkim zwolennikiem Die Ruinenwerttheorie byt wéwczas Adolf Hitler,
ktéry planowat, ze powstate w przysztosci ruiny stang sie symbolem wielko$ci Il Rzeszy,
podobnie jak starozytne ruiny greckie i rzymskie stanowity symbol dawnych cywilizacji.*°

(il. 1)

W XX wieku estetyka ruiny ulega przemianie. Ruiny po wojnach swiatowych oraz
pozostatosci miast przemystowych przynoszg nowy typ nowoczesnej melancholii, w

ktorej odzwierciedla sie rozpad cywilizacji i ideologii.

W postrzeganiu estetyki ruin mocno rezonuje réwniez pojecie negatywnej wzniostosci
(ang. negative sublime) — dos¢ specyficzny w estetyce termin, wywodzacy sie z Teorii
wzniostosci (The Theory of the Sublime), rozwijanej przez Edmunda Burke’a i Immanuela
Kanta w XVIII wieku, jednak z naciskiem na mroczniejszy, destrukcyjny lub przenikniety
pustkg wymiar wzniostosci. Wedtug Burke’a, w dziele A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful z 1757 roku, wzniostos¢ jest zwigzana z
uczuciami zgrozy, zdumienia, przekroczenia zwyktego doswiadczenia oraz z poczuciem

ludzkiej matosci wobec potegi natury lub historii. Podczas gdy piekno (ang. beauty)

® Gotfried Semper (1803-1879) Niemiecki architekt i teoretyk sztuki, architekt cesarski w Wiedniu. Ideaty
architektoniczne Sempera, wchodzgc w miejsce klasycyzmu romantycznego, nie wywodzity sie juz z antyku, lecz z
renesansu wtoskiego. Nalezat on do zatozycieli stylu celowego, opartego o racjonalny, nowoczesny sposéb myslenia.
Dostepne z: BERNHARD, M. Universdini lexikon uméni. Knizni klub, 1995, s. 412.

10 [Por.] ISHIDA, Keiko. Art research special issue vol. 1: Albert Speers's “Theory of ruin value”. [online]. 2003 [cyt.
20-11-2025]. Dostepne z: https://www.arc.ritsumei.ac.jp/download/AR_SPECIALISSUE_vol.1_5_ISHIDA.pdf
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wywotuje wrazenie spokoju i harmonii, to wzniostos¢ (ang. sublime) budzi niepokdj, lecz

zarazem fascynacje.!!

W kontekscie sztuk plastycznych, zwtaszcza romantycznego malarstwa pejzazowego
Caspara Davida Friedricha i Williama Hodgesa, termin ten odnosi sie do formy
wzniostosci, ktéra nie wynika z potegi, wspaniatosci czy piekna natury, lecz z jej

nieobecnosci, upadku, zniszczenia lub melancholijnej pustki.

1.2 Motyw ruiny w historii sztuki

Z motywem ruin lub opuszczonych miejsc w sztuce mocno rezonuje Decay art, czyli
sztuka rozktadu. Jest to kierunek lub styl artystyczny, ktéry Swiadomie operuje tematami
starzenia sie, zuzycia, rozktadu, zniszczenia i przemijania. Styl ten czesto ukazuje
zrujnowane, zdewastowane lub opuszczone obiekty, miejsca badZ materiaty,
odzwierciedlajgc w ten sposéb naturalny proces starzenia sie i przemiany. Postuguje sie
mocnymi wizualnie elementami w postaci rozpadajacych sie muréw, zardzewiatych
przedmiotéw metalowych, zawalonych budynkdw lub naturalnych proceséw rozktadu.
Czesto koncentruje sie na tematach przemijalnosci, Smiertelnosci oraz cyklu zycia i
Smierci. Decay art bywa scisle powigzane z urbexem (urban exploration), poniewaz to
wiasnie opuszczone i niszczejgce budowle lub artefakty stanowig idealny materiat oraz

$rodowisko dla tego stylu artystycznego.'?

Z motywem przemijania w sztuce $cisle zwigzane jest rowniez pojecie Vanitas (il. 2),
reprezentowane przez dzieta artystyczne symbolizujgce krucho$é débr doczesnych,
marnos¢ i ulotno$¢ tego Swiata. W sredniowieczu ta forma artystyczna byta
reprezentowana przez Memento mori, na przyktad w przedstawieniach tarica $mierci lub
trzech okreséw zycia. Najwiekszy rozkwit idea Vanitas osiggneta w sztuce baroku.

Typowymi, powtarzajgcymi sie symbolami sg czaszka lub kosciotrup, zgaszona swieca,

™ [Por.] BURKE, Edmund. A Philosophical Enquiry into the Sublime and Beautiful, Penguin Books, 1998, s. 53-55.
2 [Por.] Decay art. In: Artsy [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z: https://www.artsy.net/gene/decay
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klepsydra badZ pottuczone przedmioty.'* Motyw opuszczonych miejsc mozna réwniez

rozumiec jako przypomnienie o rzeczach przemijajgcych.

Temat ruin mozna odnalez¢ w klasycznym malarstwie krajobrazowym, ktére jednak
przez dtugi czas nie byto uznawane za samodzielny gatunek artystyczny w historii sztuki.
Pejzaz ma swoje korzenie juz w swiecie antycznym, lecz rozwdéj tego typu malarstwa nie
przebiegat w sposdéb ciggly. Po upadku $wiata antycznego zainteresowanie
przedstawianiem krajobrazu na wiele stuleci ustgpito, a w Sredniowieczu pojawiat sie on
jedynie w formie symbolicznej lub dekoracyjnej. Dopiero na poczatku XV wieku motywy
przyrodnicze zaczety ponownie pojawiaé¢ sie w malarstwie tablicowym, stopniowo
przenikajgc ztote tta obrazow religijnych. Pod wptywem iluminacji ksigzkowej natura
zyskiwata na znaczeniu, podczas gdy postacie ludzkie stawaty sie drugorzednymi, az
czesciowo ulegty redukcji do roli jedynie sztafazu, a krajobraz zaczat sie ksztattowac jako

autonomiczny gatunek malarski.4

Gwattowny rozwdj nastgpit przede wszystkim we Wtoszech na przetomie XV i XVI wieku,
kiedy to krajobraz pojawiat sie w tle dziet wielu artystéw, a w tym okresie powstawaty
pierwsze rzeczywiste szkice lub prace krajobrazowe. Przyktadem jest rysunek Leonarda
da Vinci Pejzaz znad Arno z 1473 roku (il. 3) — bodajze pierwsze przedstawienie natury,
w ktérym slady dziatalnosci cztowieka sg catkowicie marginalne — oraz rysunek Skalisty

wqwdz z 1475 roku, juz kompletnie pozbawiony ingerencji ludzkiej.®

Krajobraz jako petnoprawny temat obrazu tablicowego uksztattowat sie jednak dopiero
w XVII wieku w Niderlandach — jako idealny typ pejzazu; aczkolwiek czesto umieszczany
w tle, to pozostawat on integralng czescig dzieta. Okres ten przynidst rozpowszechnienie
motywow krajobrazowych oraz wzrost ogdlnego zainteresowania naturg pojmowang

jako cato$¢, a nie tylko jako zbidr poszczegdlnych elementéw.

13 [Por.] BERNDHARD, Marianne. Universdlini lexikon uméni. Knizni klub, 1995, s. 468.

14 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006, s. 19-20.

15 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického oceriovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 127-128.

18 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006, s. 20.



Wyprawy w plener, turystyka oraz estetyczne zainteresowanie naturg w dzisiejszym
rozumieniu nie byty w historii zjawiskami oczywistymi. Za pierwszy udokumentowany
wyraz zainteresowania samg naturg — uznaje sie Francesca Petrarce, ktérego czesto
wspominane wejscie na Mont Ventoux bywa interpretowane jako jedna z pierwszych
refleksyjnych wypraw w géry motywowanych zachwytem estetycznym, a nie celem
religiinym czy praktycznym.’ Niewykluczone, ze to wtasnie pejzazysci i poeci jako
pierwsi odkryli warto$s¢ naturalnych scenerii; artysci czerpali z natury inspiracje, a
malarze spedzali w niej diugie godziny na szkicowaniu. Preferencje estetyczne dtugo
jednak skfaniaty sie ku krajobrazowi uzytkowemu, wyciszonemu i uporzagdkowanemu.
Dzika sceneria gorska byta odbierana jako grozna i niepozgdana, a wysokie goéry

okre$lano nawet mianem , potworéw”.*®

Dopiero nowozytna kultura brytyjska przyniosta zasadniczg zmiane w postrzeganiu
natury. Brytyjski zachwyt nad pieknem przyrody miat szeroki oddzwiek spoteczny —
przejawiat sie w modzie na parki angielskie, rozwoju turystyki oraz w stopniowym
yudostepnianiu” wrazliwosci na dzikie typy krajobrazu, wczesniej uwazane za
nieprzyjazne. W XVIII wieku preferencje przesunety sie od idyllicznej sielanki ku
podziwowi dla scenerii dzikich, w ktérych dominuje nieokietznana natura. Kluczowa role
dla dalszego rozwoju malarstwa krajobrazowego oraz rosngcego zainteresowania
wyprawami w nature odegrat romantyzm. Literatura podrdznicza oraz rodzace sie idee
ochrony przyrody wzmocnity swiadomos$¢é wartosci krajobrazu i przyczynity sie do tego,
ze natura zaczeta by¢ postrzegana nie tylko jako obiekt przedstawienia artystycznego,
lecz takze jako autonomiczna przestrzen doswiadczenia estetycznego i odnowy

duchowej.’®

7 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 136.
8 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 150.
19 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického oceriovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 195.



W kolejnych rozdziatach niniejszej pracy omdwieni zostang wybrani malarze z historii

sztuki, ktérzy w rézny sposéb podejmowali temat ruin w malarstwie krajobrazowym.

1.2.1 Krajobraz w tworczosci Nicolasa Poussina i Claude’a Lorraina

Istotny udziat w ksztattowaniu malarstwa krajobrazowego jako samodzielnego gatunku
mieli miedzy innymi malarze klasycyzujacy, przede wszystkim Nicolas Poussin i Claude
Lorrain. Ich ujecie krajobrazu czerpie z ideatu antycznego oraz z doswiadczenia scenerii
wioskich. W przeciwieAstwie do malarstwa niderlandzkiego spotykamy tu bardziej
zroznicowane tereny z masywami goérskimi w tle, wychodniami skalnymi oraz
wyrazniejszg obecnoscig powierzchni ziemi, uzupetniong zmienng obtokowoscig i
stosunkowo niewielkim udziatem akwendw. Jeszcze bardziej znaczace jest jednak samo
pojmowanie natury: klasycyzujgcy pejzazysci starajq sie ukazywaé krajobraz idealny,
zakorzeniony literacko, inspirowany zaréwno antycznymi, jak i nowozytnymi poetami
wtoskimi. Ich obrazy majg wywotywaé nostalgie za ztotym wiekiem antyku, nawet w

przedstawieniach opartych na tematyce biblijnej.?°

Jednym z typowych okreslen tego rodzaju ujecia jest ,krajobraz heroiczny”, ktéry
tworzyt Nicolas Poussin (1594-1665), jeden z najwybitniejszych francuskich malarzy XVII
wieku, przez wiekszg czes¢ zycia zwigzany z Rzymem. Poussin wypracowat oszczedny,
wyrazisty styl, ktdrego centrum stanowity sceny mitologiczne, alegoryczne i religijne.
Pod wptywem Lorraina jednak coraz czesciej zwracat sie on ku krajobrazowi, ktéry

stopniowo zaczat dominowac nad scenami figuralnymi na pierwszym planie.?!

W klasycznej tradycji renesansowej ruiny funkcjonujg jako miejsca refleksji, ponownego
odkrywania, rekonstrukcji, powrotu, powtarzania i odrodzenia. Renesans byt

narodzinami ruin jako obiektéw estetycznej i empirycznej kontemplacji. Ruiny antyczne

20 [por.] STIBRAL, Karel. Estetika pFirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s.175.
21 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 176.
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w obrazach Poussina nie dziafajg jako znaki zatamania, katastrofy czy utraty, lecz raczej
jako przestrzenie przenikniete poczuciem rownowagi, klarownosci i porzadku.??

Przyktadem moze by¢ Pejzaz ze swietym Janem na Patmos z 1640 roku (il. 4).

Drugg kategorie ujecia stanowit ,krajobraz pastoralny”, czyli wiejski typ krajobrazu. Styl
ten byt ciasno zwigzany z nazwiskiem Claude’a Lorraina. W jego pejzazach pastoralnych
ztoty wiek wyrazany jest poprzez ztociste Swiatto przenikajgce dalekie horyzonty i
zalewajgce blaskiem zaréwno postacie na pierwszym planie, jak i formy natury. Zaréwno
malarze krajobrazu heroicznego, jak i pastoralnego czesto gromadzili zbiory szkicow
wykonywanych wedtug rzeczywistych krajobrazéw.?? Obrazy tworzone przez Poussina i
Lorraina na podstawie tych rysunkow jednak wyraznie réznity sie wyrazem i
oddziatywaniem. Claude Lorrain dazyt do efektu kosmicznej dali, natomiast Poussin
pragnat, aby jego starannie skomponowane pejzaze bezposrednio oddawaty sens
klasycznych narracji rozgrywajacych sie na pierwszym planie. Dla Poussina natura byta
swoistym rezonatorem emocji cztowieka, a jego dzieta — wymagajace od odbiorcéw

pewnej erudycji — przemawiaty zwtaszcza do wyksztatconego mieszczanstwa. 24

Claude Lorrain (1600-1682), a wtasciwie Claude Gellée, w przeciwienstwie do Poussina
poswiecit sie malarstwu krajobrazowemu niemal wyfgcznie. Stat sie wzorem dla pokolen
admiratorow, a dla wielu uciele$nieniem samego ideatu piekna w krajobrazie. Przez
dtugi czas mieszkat w Rzymie, gdzie studiowat krajobrazy w okolicy miasta, zabytki
antyczne oraz twoérczos$é wczesniejszych mistrzow wtoskich. Jego obrazy przedstawiajg
spokojne, harmonijne scenerie na potudniu, w ktorych natura przeplata sie z
architekturg antykizujgca oraz delikatnym sztafazem postaci pastoralnych,
mitologicznych lub biblijnych, tworzac idealng przestrzen wywotujgcg wrazenie

ponadczasowosci.?®

22 [Por.] ENENKEL, Karl. A. E. Landscape and the Visual Hermeneutics of Place, 1500-1700. Brill, 2020, s. 392.

23 [Por.] ANDREWS, Malcolm. Landscape and western art. Oxford History of Art. Oxford: Oxford University Press,
1999, s. 97.

24 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006, s. 142.

25 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 176-177.



W przeciwieistwie do bardziej dramatycznych i w swoim wyrazie bardziej na pétnoc
zorientowanych kompozycji Poussina, pejzaze Lorraina otwierajg sie szerokimi
perspektywami, czesto kadrowanymi drzewami w partii pierwszego planu, prowadzac
wzrok przez rowniny planu $Srodkowego az po mglisty horyzont gor. Szczegdlnie
znamienne jest to, ze Lorrain potrafit uchwyci¢ majestatyczny wymiar krajobrazu, ktéry
pozniej staje sie jednym z kluczowych elementdéw kategorii wzniostosci, nie uciekajac sie
przy tym do dramatycznie dzikich form natury. Osiggat wzniostos¢ nie za pomocg
poteznych gor czy burzliwych wodospadéw, lecz dzieki subtelnej kompozycji opartej na
harmonii odlegtych wzniesien, sSwiatfa i przestrzeni, pozbawionej pdzniejszej nuty grozy
czy przyttaczajgcej mocy.?® W jego twérczoséci motyw ruin pojawia sie bardzo czesto, tak

jak na przyktad w Krajobrazie pasterskim ze zrujnowang swiqtyniq z 1638 roku (il. 5).

Wptyw Lorraina byt wyjatkowy, jego obrazy staty sie punktem odniesienia dla
postrzegania rzeczywistego krajobrazu, ktéry zaczeto ocenia¢ wedtug tego, na ile
przypominat jego malarskie wizje. Miejsca wywotujgce skojarzenia z estetykg Lorraina
stawaty sie celem spacerdw, piknikdw, a nawet inspiracjg dla projektow rezydencji
wiejskich. Jego tworczos¢ wywarta zasadniczy wptyw szczegdlnie w Wielkiej Brytanii,
gdzie w istotny sposdb zainspirowata formy parku angielskiego — do tego stopnia, ze w
niektorych przypadkach obiekty ogrodowe projektowano bezposrednio wedtug

motywow z obrazéw Lorraina.

1.2.2 Krajobrazy z ruinami antycznymi — Marco Ricci i Giovanni Battista Piranesi

Marco Ricci (1676—1730) byt wtoskim malarzem i grafikiem tworzgcym na przetomie XVII
i XVIII wieku — w okresie baroku i wczesnego klasycyzmu. Czestym motywem jego
twodrczosci byty ruiny w miastach lub krajobrazy z fragmentami dawnych elementow
architektonicznych. Ricci chetnie wykorzystywat kontrast $wiatta i cienia, co pozwalato

mu wydobywa¢ dynamike sceny oraz emocjonalny charakter przedstawienia. Czesto

26 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 178.
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budowat atmosfere tajemnicy lub melancholii. Dzieki umiejetnosciom w oddawaniu
zmiennej atmosfery i dramatycznych efektdw natury uchodzi za prekursora romantyzmu
oraz XIX-wiecznego malarstwa krajobrazowego. Jedno z jego najbardziej znanych dziet -
Krajobraz z klasycznymi ruinami i figurami z lat 1725-1729 (il. 6) — to typowa realizacja
w stylu tzw. capriccio, czyli weduty ztozonej z dowolnie zestawionych elementéw
architektonicznych.?’ Takie przedstawienia z motywami architektury, komponowane jak
dekoracje teatralne, cieszyly sie szczegdlng popularnoscia wsréd angielskich
podréznikéw jako owczesne pamigtki. Ricci zawsze korzystat ze statego repertuaru
poszczegdlnych motywow, ktdre zestawiat w nowych konfiguracjach, tworzgc bogato
zroznicowane kompozycje. W swoich wedutach w stylu carpacio, powstatych pod koniec
jego zycia, w latach 1720-1730, taczyt réine nieidentyfikowalne ruiny oraz zabytki
starozytnego Rzymu w spdjne catosci malarskie. Jego obrazy byty zazwyczaj uzupetnione
postaciami, specjalnie wkomponowanymi w monumentalne fragmenty architektury
starozytnej. Postacie te malowat jego bratanek Sebastiano Ricci, a ich obecnos¢
potegowata malowniczy efekt dzieta.?®

Takze w twodrczosci innego wioskiego artysty, Giovanniego Battisty Piranesiego (1720
1778), mozna dostrzec fascynacje ruinami. Piranesi byt jednym z najwybitniejszych XVIII-
wiecznych grafikdw europejskich, a inspiracje czerpat zaréwno z wtasnego wyksztatcenia
architektonicznego, jak i z éwczesnych odkryé archeologicznych. W tym okresie
zainteresowanie zabytkami antycznymi gwattownie rosto, czemu sprzyjato miedzy
innymi ponowne odkrycie Pompejéw w 1748 roku. | wtasnie takze w tym miejscu
Piranesi podczas swoich podrdzy znalazt inspiracje i utworzyt szereg dziet graficznych.
Ruiny budowli, ktére ogladat w Herkulanum w 1742 roku, a pdzniej takze kompleks willi
Hadriana w Tivoli, wywarty na nim gtebokie wrazenie. Jego monumentalny cykl Vedute
di Roma (il. 7), obejmujgcy czterdziesci osiem sygnowanych rycin, ukazuje ruiny
antycznego i nowozytnego Rzymu jako pomniki rozpadu i jednoczesnie nosniki
pamieci.?® Dzieki temu cyklowi zyskat niezwyktg popularno$é. Ruina w ujeciu Piranesiego

staje sie obrazem potegi czasu, bedac znakiem zaniku i zarazem estetycznego

27 [Por.] BERNDHARD, Marianne. Universdlni lexikon uméni. Knizni klub, 1995. s. 67.
28 [Por.] BUTTNER. Nils. Landscape painting a history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006. s. 231-234.
2% [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006, s. 238.
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odrodzenia. Na cykl wedut nawigzat serig wizji wyimaginowanych wiezien Carceri
(Wiezienia). Przedstawiajg one wyrafinowane perspektywicznie, fantazyjne przestrzenie
architektoniczne, ktére mozna postrzegac jako obrazy anachronizmu, czyli miejsca, w
ktérych warstwy czasu naktadajg sie na siebie i podwazajg linearne rozumienie historii

sztuki.3°

1.2.3 William Hodges — sztuka odkrywania

William Hodges (1744-1797) nalezy do najwazniejszych postaci malarstwa brytyjskiego
drugiej potowy XVIII wieku. W jego twodrczosci, $cisle zwigzanej z epokg zamorskich
odkryé, taczy sie naukowa ciekawos$¢ poznawania $wiata z estetyczng wrazliwoscig
poZnego oswiecenia i rodzgcego sie romantyzmu. Hodges nie byt jedynie
dokumentalistg nowych krajobrazéw i kultur, lecz przede wszystkim artystg, ktéry

poprzez malarstwo prébowat uchwycié relacje miedzy cztowiekiem, naturg i czasem.

Urodzit sie w Londynie, gdzie réwniez zdobyt pierwsze wyksztatcenie artystyczne. Na
jego wczesng tworczosé najwiekszy wptyw wywart Richard Wilson, uznawany za twérce
brytyjskiej szkoty pejzazu. Jego podkreslanie atmosfery wzniostosci i harmonijnej
kompozycji przejawiato sie w dzietach Hodgesa przez cate jego zycie. Kluczowym
doswiadczeniem, ktére uksztattowato jego sposdb widzenia swiata i samej sztuki, byt

udziat w drugiej wyprawie kapitana Jamesa Cooka3! w latach 1772-1775.

Hodges petnit w ekspedycji funkcje oficjalnego artysty, odpowiedzialnego za wizualna
dokumentacje nowo odkrywanych terytoriéw. W obrazach z tego okresu, takich jak

Dusky Bay, Tahiti Revisited czy Ice Islands with Penguins, tgczy sie empiryczna potrzeba

30 [Por.] DIDI-HUBERMAN, Georges. Pfed ¢asem. Lukas a syn (Berrister a principal), 2008, s. 57—60.

31 Kapitan James Cook (7 listopada 1728 — 14 lutego 1779) byt oficerem brytyjskiej marynarki krélewskiej, odkrywca
i kartografem, ktory w latach 1768 do 1779 odbyt trzy wyprawy badawcze na Oceany Spokojny i Potudniowy.
Dokonat pierwszego udokumentowanego optyniecia gtéwnych wysp Nowej Zelandii oraz poprowadzit pierwszg
udokumentowang wizyte Europejczykéw na wschodnim wybrzezu Australii i na Hawajach. James Cook. In:
Wikipedia: the free encykopedia [online]. 20. 11. 2025 [cyt. 24. 11. 2025]. Dostepne z:
https://en.wikipedia.org/wiki/James_Cook



wiernego przedstawienia rzeczywistosci z gtebokim poczuciem zachwytu oraz
melancholii. Krajobraz staje sie tu nie tylko przestrzenig badan naukowych, lecz takze
obszarem duchowej kontemplacji, miejscem spotykania sie europejskiego rozumu z
nieznang i obcg rzeczywistoscig. Hodges tworzy w ten sposéb nowy typ doswiadczenia

wizualnego — krajobraz jako przestrzen poznania i autorefleksji.?

Po powrocie z Pacyfiku Hodges odbyt w latach 1780—-1784 podréz do Indii, ktéra stanowi
szczytowy etap jego twodrczego rozwoju. Tam w petni doszta do gtosu jego zdolnos¢
taczenia oswieceniowego zainteresowania doktadnym obserwowaniem z romantycznag
wrazliwoscig na przemijanie i historie. Jego obrazy przedstawiajgce indyjskie ruiny, takie
jak Widok na ruiny patacu w Ghazipurze nad Gangesem (il. 8) czy Widok na ruiny miasta
Agra, ukazujg zupetnie nowe podejscie do krajobrazu. Hodges postrzega ruiny nie tylko

jako egzotyczng dekoracje, lecz jako wizualny symbol czasowosci i przemiany.33

Krajobraz indyjski w jego malarstwie staje sie miejscem spotkania cywilizacji,
zwierciadtem, w ktorym odbija sie europejskie doswiadczenie upadku swiata antycznego.
Ruiny patacéw i swigtyn Mogotdw stanowig przypomnienie dawnej Swietnosci i potegi,
teraz stopniowo pochtanianej przez nature. W ten sposéb Hodges przekracza granice
zwyktej dokumentacji topograficznej i tworzy jezyk malarski, w ktdrym taczy sie to, co

empiryczne, z tym, co metafizyczne.

Rozumienie ruin u Hodgesa wyrasta z tradycji europejskiej, szczegdlnie z twdrczosci
Giovanniego Battisty Piranesiego. W przeciwienstwie do monumentalnej dramatyzacji
obecnej u Piranesiego, Hodges postrzega ruine jako zywy organizm, stopniowo
powracajgcy do natury. Architektura i roslinno$¢ w jego obrazach stapiajg sie w jedng

cato$é, w ktdrej granica miedzy tym, co ludzkie, a tym, co naturalne, zaciera sie.3*

32 [Por.] QUILLEY, Geoff, John BONEHILL. William Hodges, 1744-1797: the art of exploration. New Haven: London,
Yale University Press, 2004, s. 2-14.

33 [Por.] QUILLEY, Geoff, John BONEHILL. William Hodges, 1744-1797: the art of exploration. New Haven: London,
Yale University Press, 2004, s. 49-59.

34 [Por.] QUILLEY, Geoff, John BONEHILL. William Hodges, 1744-1797: the art of exploration. New Haven: London,
Yale University Press, 2004, s. 198.



Krajobraz nie jest wiec tylko ttem, lecz uciele$nieniem mysli, ze kazdy szczyt
cywilizacyjny zawiera w sobie zalgzek upadku, a w rozpadzie rodzi sie nowa forma piekna.
Krajobraz jest wprawdzie osadzony w perspektywie europejskiej, w ktorej estetyka
splata sie z ideologia, mimo to obrazy Hodgesa nie wybrzmiewajg jako triumf
kolonializmu; raczej odstaniajg watpliwo$é, cichy szacunek i pewng melancholie nad

losem cywilizacji.

Pod wzgledem formalnym jego obrazy sg unikatowe przede wszystkim w pracy ze
Swiattem i atmosferg. Hodges potrafit wykorzystac subtelne przejscia Swiatta i mgty, aby
wyrazi¢ gtebie przestrzeni i duchowy wymiar przedstawienia. Jego pojmowanie
krajobrazu jako zmiennego, dynamicznego zjawiska zapowiada nowoczesne myslenie o
pejzazu XIX wieku. W tym kontekscie dostrzegalne jest bezposrednie powigzanie z
pdZniejszg twoérczoscig J. M. W. Turnera, ktdry przejat od Hodgesa rozumienie $wiatta

jako metafory czasu i do$wiadczenia wewnetrznego.>

Percepcja Hodgesa w jego czasach byta petna sprzecznosci. Podczas gdy cze$é mu
wspodtczesnych widziata w nim sprawnego dokumentaliste, inni dostrzegali wizjonera,

ktory potrafit przekraczaé granice obserwacji empirycznej.

1.2.4 Caspar David Friedrich — malarz s$wiata wewnetrznego

Niemiecki malarz Caspar David Friedrich (1774-1840) byt jednym z najwazniejszych
przedstawicieli XIX-wiecznego romantyzmu — okresu, w ktérym obrazy przestawaty byc¢
jedynie wynikiem praktyki artystycznej, a stawaly sie przede wszystkim
odzwierciedleniem wewnetrznej moralnej i religijnej postawy twércy. Caspar David
Friedrich gtosit, ze malarz nie powinien przedstawiac wytgcznie tego, co widzi przed sobg,
lecz takze to, co nosi w swoim wnetrzu. Jesli nie ma w sobie nic do ujrzenia, powinien

powstrzymac sie od malowania tego, co ma przed oczami. Zadaniem malarza nie jest

35 [Por.] QUILLEY, Geoff, John BONEHILL. William Hodges, 1744-1797: the art of exploration. New Haven: London,
Yale University Press, 2004, s. 6.



wierne oddanie powietrza, wody, skat i drzew, lecz wyrazanie odbicia wiasnej duszy i
wtasnych odczué. 30

Malarze romantyczni rozpoznali w tych stowach podstawowa zasade déwczesnej
twodrczosci artystycznej, ktdra najwyrazniej przejawiata sie w nowym, antyakademickim
malarstwie krajobrazowym. W nim natura staje sie nie tylko tematem, lecz takze
zwierciadtem wewnetrznego Swiata tworcy. Malarstwo krajobrazowe wcigz uwazane
byto za forme sztuki nizszej kategorii, ktdra powinna petni¢ jedynie funkcje tta, jednak
Friedrich zdecydowanie zerwat z tym pogladem, a jego pejzaze staly sie dzietami
samoistnymi, wyprzedzajgc swojg epoke.3’

Malowat wytgcznie krajobrazy, ktérym nadawat nowg jakos¢ wyrazu poprzez przezycia
duchowe i symboliczno-religijne. Cztowiek w jego nastrojowych kompozycjach jest
jedynie postacig drugoplanowg, pochtonieta ogromem natury, tak jak na przyktad w
obrazie Wedrowiec nad morzem mgfy z 1818 roku (il. 9). Mocne kontrasty $wiatfa
miedzy ciemnym pierwszym planem a jasnym odlegtym ttem potegowaty przestrzenne
oddziatywanie pejzazu, ktdry czesto niewiele miat wspdlnego z rzeczywistg topografia.
Jesienne i zimowe nastroje, zmierzch, mgta i blask ksiezyca nalezaty do najczesciej
powracajgcych motywow w jego melancholijnej twérczosci. Pod koniec zycia popadt w
chorobe psychiczng.3®

W swoich dzietach czesto przedstawiat stare, zrujnowane budowle i opuszczone miejsca
w przyrodzie, ktére symbolizujg przemijanie i zarazem wiecznos¢. Odzwierciedlajg one
romantyczne dazenie do znalezienia prawdy i piekna w naturze, w kontrascie do
rewolucji przemystowej i gwattownych przemian spotecznych.

Przyktadem mogg by¢ obrazy Ruiny klasztoru Eldena z 1825 roku (il. 10), w ktérych
wykorzystuje ruiny architektury gotyckiej jako symbol duchowego odrodzenia. Ruina w

ujeciu Friedricha staje sie mistycznym mostem miedzy przesztoscig a wiecznoscia.

38 [Por.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického ocefiovdni krajiny. Estetika. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019, s. 327.

37 [Por.] BUTTNER. Nils. Landscape painting a history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006. s. 260-262.

38 [Por.] BERNDHARD, Marianne. Universdini lexikon uméni. Knizni klub, 1995. s. 125.



1.2.5 Hubert Robert — malarz ruin

Hubert Robert (1733-1808) byt francuskim pejzazystg i jednym z najwazniejszych
przedstawicieli malarstwa ruin, ktére przyniosto mu przydomek Robert des Ruines. Na
to okreslenie zastuzyt dzieki licznym romantycznym przedstawieniom ruin antycznych,
umieszczonych w wyidealizowanych, a czesto wyimaginowanych krajobrazach. W 1766
roku zostat przyjety do Akademii Francuskiej jako ,,malarz ruin”, co potwierdza range,
jaka przypisywano jego twdrczosci. Robert byt nie tylko malarzem, ale dziatat réwniez
jako architekt ogroddow i krajobrazu. Wspoétpracowat miedzy innymi przy tworzeniu
parku angielskiego w Ermenonville, zaprojektowanego przez markiza de Girardina,
przyjaciela i mecenasa filozofa Jeana Jacquesa Rousseau. Wtasnie w tym parku powstat
stynny grobowiec Rousseau, ktory Robert malowat wielokrotnie, takze po przeniesieniu

prochow filozofa do Panteonu w Paryzu.

Mysl Rousseau, szczegdlnie jego krytyka cywilizacji i idealizacja powrotu do natury,
wywarta ogromny wptyw na estetyke drugiej potowy XVIII wieku. Jego Rozprawa o
naukach i sztukach (1750) formutowata ideat ludzkosci w stanie naturalnym,
niezepsutym, przeciwstawionym oéwczesnym konwencjom spotecznym i sztucznosci
kultury dworskiej. Hasto Rousseau , powrét do natury” stato sie inspiracjg dla catego
pokolenia, a jego echo mozna odnalez¢ w obrazie Roberta z 1802 roku,
przedstawiajgcym grobowiec filozofa w alei topoli w ogrodzie angielskim w Ermenonville

(il. 11).

W 1754 roku Robert wyjechat do Rzymu, gdzie spedzit kilka lat. Doswiadczenie to
wywarto zasadniczy wptyw na jego rozwdj artystyczny — zaréwno na dobdr tematéw, jak
i na samo pojmowanie krajobrazu, ktéry stat sie dla niego nowg przestrzenia
kontemplacji oraz szacunku wobec natury i historii. W Rzymie zetknat sie z francuskim
malarzem Jeanem Honoré Fragonardem; razem odbyli w 1760 roku rysunkowg wyprawe
po potudniowych Wtoszech. To wiasnie tam poglebita sie u Roberta fascynacja

architekturg i ruinami, w ktérych dostrzegat gteboka symbolike (il. 12).
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Na jego twdrczos¢ duzy wptyw wywart Giovanni Battista Piranesi, styngcy ze swoich
rytowanych wedut ruin rzymskich oraz z wyimaginowanych fantazji architektonicznych.
Robert przejat od Piranesiego monumentalne widzenie ruiny jako kategorii estetycznej i

duchowej, a wiec miejsca zniszczenia, ale takze odrodzenia.

Jednak w 1769 roku Robert stat sie obiektem krytyki filozofa i teoretyka sztuki Denisa
Diderota, ktéry zarzucat mu nadmierng produkcje i rzekomo powierzchowne,
pospieszne wykonanie. Mimo to dzieta Roberta cieszyty sie duzym uznaniem zaréwno
wsrod krytykow, jak i szerokiej publicznosci. Diderot w korficu musiat uzna¢, ze Robert
potrafit w swoich krajobrazach z ruinami odda¢ szerokg game nastrojow — od
melancholii i samotnosci po groze, rados$¢ i tesknote — przekraczajgc tym samym zwykte
nasladownictwo ideatow klasycznego piekna i tworzagc nowy typ krajobrazu

emocjonalnego i refleksyjnego.3

Oprocz wioskich pejzazy malowat rowniez sceny z Ermenonville, Marly, Wersalu
niedaleko Paryza oraz z potudniowej Francji ze zrujnowanymi zabytkami rzymskimi. W
1778 roku zostat mianowany projektantem ogrodéw krdlewskich. Dla Ludwika XVI
zaprojektowat nowa grote w ogrodach wersalskich oraz ogréd w stylu angielskim dla

zamku Rambouillet.4°

1.2.6 John Constable

John Constable (1776—-1837), jeden z najwybitniejszych przedstawicieli angielskiego
malarstwa krajobrazowego XIX wieku, na pierwszy rzut oka nie bywa kojarzony z
motywem ruin tak wyraznie jak jego romantyczny wspétczesny, J. M. W. Turner. Mimo
to ruiny zajmuja w jego tworczosci stosunkowo wazne miejsce, szczegdlnie w okresie
poznym, kiedy jego jezyk malarski oraz duchowe pojmowanie krajobrazu ulegaty

przemianie. Urodzit sie w hrabstwie Suffolk, we wschodniej Anglii, gdzie rédwniez

39 [Por.] BUTTNER. Nils. Landscape painting a history. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006. s. 222-223.
40 [Por.] Hubert Robert. In: Britannica [online]. 2025 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z:
https://www.britannica.com/biography/Hubert-Robert
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dorastat i wielokrotnie malowat okoliczny pejzaz, zanim zostat uczniem Krélewskiej
Akademii w Londynie. Najbardziej podziwiat wtasnie krajobraz; znat wszystkie efekty
ksztattowania sie chmur, sposdb ich rozprzestrzeniania sie na niebie oraz przemiany
wywotywane grg sSwiatta i cienia. Opracowat nawet wtasng teorig, ktérg nazwat
LSwiattocieniem natury”.** Wiadomo réwniez, ze wykonywat liczne szkice w plenerze,

ktore pdzniej wykorzystywat podczas pracy w studiu.

O ile w pracach wczesnych Constable koncentrowat sie na wiernym przedstawianiu scen
przyrodniczych i wiejskich — pél, rzek i chmur obserwowanych z niemal naukowa
precyzjg — o tyle jego twdrczosé pdiniejsza wprowadza gtebszy, egzystencjalny wymiar

wiasnie poprzez motyw ruin.

Przemiana ta widoczna jest szczegdlnie w obrazie Zamek Hadleigh, ujscie Tamizy —
poranek po burzliwej nocy z 1829 roku (il. 13). Ruina zamku wystepuje tu nie tylko jako
symbol zmarnowania czy osobistego bdlu po Smierci zony artysty, lecz takze jako
metafora trwania natury i zmiennosci materii. Zainteresowanie Constable’a
wspodtczesng wiedzg z zakresu geologii, meteorologii i fizyki prowadzito go do
pojmowania ruiny jako elementu szerszego cyklu rozpadu i odradzania, w ktérym
Swiatto, powietrze, ziemia i woda tworzg powigzany system. Jego technika malarska —
charakterystyczne ,impasto” i praca z rozproszonym S$wiattem — oddaje dynamike
procesOw naturalnych, a jednoczes$nie ukazuje duchowy rezonans ruin bedgacych cichymi
Swiadkami czasu. Ruiny u Constable’a nie reprezentujg wiec romantycznej nostalgii za
przesztoscig, ale refleksje nad uniwersalnymi sitami natury, w ktérych rozpad nie
oznacza konca, lecz przemiane. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze Constable, poprzez
swoje ujecie ruin, przekracza perspektywe czysto estetyczng. Zbliza sie do naukowego i
filozoficznego pojmowania krajobrazu jako zywego organizmu, w ktérym kazdy upadek

stanowi zarazem zapowiedZ? nowego poczatku. Ruina w jego malarstwie staje sie

41 [Por.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 8. Praha: Odeon, 1981. s. 83-84.
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symbolem stosunku cztowieka do natury, czasu i trwania, cichg medytacja nad

przemijalnos$cig i wiecznoscig.*?

1.2.7 Joseph Mallord William Turner — malarz swiatta

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) pochodzit z Anglii i byt uczniem Johna
Roberta Cozensa, malarza romantycznych akwareli. W pierwszych latach swojej
dziatalnosci artystycznej zajmowat sie wiec gtéwnie akwarela.*?

W 1807 roku uzyskat prestizowe stanowisko w Krolewskiej Akademii w Londynie, jednak
jego dziatalnos¢ pedagogiczna nie spotkata sie z powodzeniem, poniewaz brakowato mu
doswiadczenia w publicznych wystgpieniach. W kolejnych latach wiele podrézowat; w
1819 roku odwiedzit Wtochy, a pie¢ lat pézniej Belgie, Niemcy i pédtnocng Francje. Turner
byt niezwykle ptodnym rysownikiem i zastynat z licznych szkicownikéw akwarelowych, w
ktorych notowat wrazenia z podrézy. Od mtodosci rysowat widoki topograficzne i
wykonywat ilustracje do przewodnikdw oraz czasopism. Juz wtedy studiowat dzieta
stynnych pejzazystoéw, zwtaszcza Claude’a Lorraina i Nicolasa Poussina, ktorych ujecie
Swiatta i kompozycji wywarto na nim gteboki wptyw.

Jako profesjonalny ilustrator Turner potrafit trafi¢ do szerokiej publicznosci swoimi
wizualnymi impresjami z podrézy. Jego obrazy budzity zaréwno podziw, jak i krytyke,
szczegdlnie z powodu ekstrawaganckiego operowania kolorem i swiattem. Niektérzy mu
wspotczesni zarzucali mu, ze celowo przyciemnia niebo, aby jego Swietlista kolorystyka
nie odciggata uwagi od kompozycji.**

Wraz z Johnem Constable’em dzielit pasje uchwycenia efektéw sSwietlnych na
powierzchni wody oraz na niebie. Constable podziwiat wirtuozerie Turnera i w 1836 roku
przyznat, ze Turner go przewyzszyt. Wedtug Constable’a jego sposdb malowania byt

»I8nigcy, tonalny, jakby utkany z pary”. Efekt ten Turner osiggnat dzieki wieloletnim

42 [por.] TAYLOR, Damian. “As if Every Particle Was Alive”: The Charged Canvas of Constable’s Hadleigh Castle.
British Art studies [online], 2016 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z: https://britishartstudies.ac.uk/issues/08/hadleigh-
castle

43 [Por.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 8. Odeon, 1981, s. 84.
44 [por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A History. Wyd. 1. New York, 2006, s. 250.
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eksperymentom: tgczyt technike olejng z akwarelg, naktadat warstwy farby na
kolorowym lub ziemiscie tonowanym podtozu i czesto stosowat laserunki, aby wywotaé
iluzje emanujgcego swiatta. W jego obrazach obiektywny ksztatt stopniowo rozptywa sie
w blasku, tworzac niemal optyczne doswiadczenie, bliskie rzeczywistemu spojrzeniu na

krajobraz.*

Romantyczne pejzaze Turnera czesto ukazujg ruiny w dramatycznych sceneriach,
symbolizujgcych dziatanie czasu i natury. Ruiny zamkéw pojawiajg sie w licznych
akwarelach, na przyktad w Zamek Northam, swit z 1845 roku lub w obrazie Opactwo
Tintern: prezbiterium i skrzyzowanie, patrzqc w kierunku okna wschodniego z 1794 roku

(il. 14).

Dzieta Turnera oddajg sposéb widzenia u cztowieka: podobnie jak w realnym
doswiadczeniu, skupienie wzroku na jednym punkcie powoduje, ze pozostate elementy
ulegajg rozmyciu. Artysta w ten sposéb zmusza widza, by wedrowat spojrzeniem po
ptoétnie i odkrywat kolejne szczegdty. Turner potrafit przeksztafcic ulotng chwile w trwate
przezycie wizualne, dazac jednoczesnie do autentycznego poznania natury. Znana jest
anegdota o powstaniu obrazu Burza sniezna (1842, il. 15), kiedy to Turner miat rzekomo
pozwoli¢ sie przywigza¢ na cztery godziny do masztu statku, aby osobiscie doswiadczy¢
sity zywiotu. Krytyk sztuki John Ruskin docenit takie podej$cie jako wyraz doswiadczenia
prawdziwego przezycia. Jego zdaniem Turner potrafit przemieni¢ ulotny moment w
uniwersalny obraz prawdy wynikajacej z natury. W dziele Modern Painters, napisanym
w obronie Turnera, Ruskin podkreslit, ze sztuka artysty przezwyciezyta konwencjonalne
malarstwo akademickie i otworzyta nowe rozumienie relacji miedzy naturg, percepcjg i

sztuka.*®

Ulubionymi tematami Turnera byty morze, zywioty i poczucie przemijania. W obrazie
Ostatnia droga Temeraire’a przedstawit wystuzony okret wojenny, stary i bezsilny,
holowany w swojg ostatnig droge do portu w celu rozbidrki. Innym czestym motywem

byta dramatyczna bezbronnos¢ rozbitkdéw na wybrzezu zniszczonym sztormem lub ludzi

45 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A History. Wyd. 1. New York, 2006, s. 254.
48 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A History. Wyd. 1. New York, 2006, s. 254.
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zdanych na faske zywiotéw w matej todzi. Tego rodzaju obrazy miaty przypominaé o

znikomosci cztowieka, poteznej sile natury i nieprzewidywalnosci losu.4’

Dopiero po $mierci Turnera w 1851 roku w petni doceniono, w jak niezwykty sposdb
potrafit taczy¢ klasyczne ideaty z nowoczesnym podejsciem do techniki malarskiej i
Swiatta. Jego wptyw w petni przejawit sie dopiero pézniej — Turner stat sie prekursorem

impresjonizmu i nowoczesnego pojmowania do$wiadczenia wizualnego.*®

1.3. Motyw ruiny w sztuce XX wieku

Motyw opuszczonego miejsca stanowi we wspotczesnej sztuce wyrazistg i
wielowarstwowa przestrzen refleksji wizualnej, w ktérej splatajg sie zagadnienia pamieci,
zaniku oraz tozsamosci miejsca. Artysci koncentrujg sie na lokalizacjach naznaczonych
czasem, destrukcjg badZz nieobecnoscig cztowieka, ktdre stajg sie nosnikami znaczen
historycznych i duchowych. Opuszczone miejsce przestaje by¢ tylko krajobrazem
rozpadu, a staje sie medium pozwalajgcym badac relacje cztowieka z przesztoscig, z

naturg, jak rowniez z wtasnym istnieniem.

Jak juz wspomniano, zainteresowanie motywem ruin architektonicznych w sztuce
wzrastato przede wszystkim w okresie romantyzmu. Natomiast w kontekscie
wspoétczesnosci motyw ten zyskuje nowy, egzystencjalny wymiar. Podczas gdy w XVIII i
XIX wieku ruina byta symbolem przemijania i piekna metafizycznego, to dzisiejsi artysci
postrzegaja jg jako przestrzen pamieci, ciszy i postindustrialnej melancholii.
Zainteresowanie opuszczonymi miejscami, takimi jak fabryki, obiekty wojskowe,
opustoszate domy czy krajobrazy zniszczone dziatalnoscia cztowieka, wigze sie z
usitowaniem uchwycenia sladéw upadku cywilizacyjnego oraz refleksjg nad kruchoscig

wspotczesnego Swiata. W kolejnych podrozdziatach zostang przedstawieni artysci z

47 [Por.] STURGIS, Alexander. Jak rozumét obrazim: malby a jejich néméty. Praha: Slovart, 2000, s. 179.
48 [Por.] BUTTNER, Nils. Landscape painting: A History. Wyd. 1. New York, 2006, s. 254.
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roznych dziedzin sztuki pieknej, ktérych tworczos¢ odnosi sie tematycznie do

problematyki opuszczonych miejsc.

1.3.1 Anselm Kiefer — krajobraz jako nosnik historycznej winy

Opuszczone miejsca lub zniszczone krajobrazy niosg w sobie slady historii, czesto o
tragicznym charakterze. W twérczosci wspotczesnego artysty Anselma Kiefera miejsca
o postapokaliptycznym wygladzie stajg sie nosnikami historycznej winy i pamieci
zbiorowej. Przyktadem moze by¢ jego dzieto Niebiariska Jerozolima (il. 16) z lat 1987—
1988, w ktdrym artysta podejmuje tematyke niemieckiej historii i mitologii,
wykorzystujgc zaréwno symbolike zydowska, jak i chrzescijariska. Kiefer mierzy sie w nim
z wybranymi aspektami historii, bada zmagania cztowieka oraz duchowos¢ w Swiecie
naznaczonym wojng i zagtada. Obraz ukazuje zniszczony, opuszczony krajobraz z linig
kolejowa, gdzie zdeformowana ziemia staje sie metaforg cierpienia cztowieka, a tory
prowadzgce po spalonej ziemi przywodzg na my$l pociagi deportacyjne wiozgce Zydéw

na $mieré.*°

Kiefer urodzit sie w Niemczech w 1945 roku i po studiach prawniczych i jezykowych
rozpoczat studia malarstwa na Uniwersytecie we Fryburgu. Trwatym motywem jego
twdrczosci jest groza Holokaustu oraz poczucie wstydu zwigzane z rolg Niemiec w obu
wojnach Swiatowych. Artysta postuguje sie szerokim wachlarzem nietypowych
materiatéw, o ktérych sam mowi, ze zawierajg ,,ducha, ktéry juz w nich mieszka”. W jego
pracach czesto pojawia sie m. in. glina, oféw lub stoma.>° Jego dzieta obejmujg
przestrzenne instalacje i wielkoformatowe obrazy, w ktérych najczeséciej zajmuje sie
tematami historycznymi. Kiefer jednak zaprzecza, ze miatoby go interesowaé na
pierwszym miejscu malowanie historii czy tez jej ozywianie. Raczej zajmuje sie

minimalizmem i sztukg konceptualng — dwoma bodzcami, ktére jego zdaniem wymagaja

4% [Por.] HODGE, Susie. Uméni: objasnéno: 100 mistrovskych dél a co znamenaji. Praha: Grada, 2022, s. 193.
50 [Por.] HODGE, Susie. Uméni: objasnéno: 100 mistrovskych dél a co znamenaji. Praha: Grada, 2022, s. 193.
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uzupetnienia o tres¢ i koncept historii postrzeganej jako rozzarzony wegiel, jako materiat

i rezerwuar energii.”!

W podobnym duchu Paul Nash (1889-1946), malarz brytyjski okresu miedzywojennego,
ukazywat zniszczone krajobrazy wojenne jako symboliczne ,pejzaze duchowe”, w
ktérych natura stopniowo pochtania slady wojny. Jego obrazy, takie jak We Are Making
a New World (1918, il. 17), wyrazajg ambiwalencje miedzy destrukcjg a odrodzeniem —

temat powracajacy w réznych formach przez cate stulecie.>?

1.3.2 Krajobraz jako motyw zaniku i odrodzenia

Zupetnie odmienne podejscie reprezentujg fotografowie dokumentujgcy opuszczone i
rozpadajgce sie struktury nowoczesnosci. Bernd i Hilla Becherowie od lat 60.
systematycznie rejestrowali budynki przemystowe, takie jak chtodnie kominowe, wieze
szybowe czy zbiorniki, traktujac je jako ,anonimowe rzezby” epoki industrialnej. Ich
twoérczos¢ wywarta znaczgcy wptyw na cate pokolenie artystéw zwigzanych z fotografig
konceptualng. Hilla Becher (ur. w 1934 r.) byta niemiecky artystkg urodzong w
niemieckim Poczdamie. Razem 1z mezem, Berndem Becherem (1931-2007),
wspottworzyta duet fotograficzny, ktéry przez czterdziesci lat dokumentowat zanikajgca

architekture przemystows (il. 18) w Europie i Ameryce P6tnocne;j.>3

Amerykanski fotograf Edward Burtynsky (ur. w 1955 r.) przenidst te tradycje rejestracji
na skale globalng. Jego wielkoformatowe fotografie opuszczonych fabryk, kopalni czy

stoczni, miedzy innymi z cyklu Manufactured Landscapes (il. 19), ukazujg estetyczng i

51 [Por.] TAYLOR, Brandon. Art today. London, 2005, s. 130.

52 [Por.] We are making a new world. In: Impreial War museums [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:
https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/20070

53 [Por.] Who are Hilla and Bernd Becher. In: Tate modern Gallery [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025]. Dostepne z:
https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers



moralng ambiwalencje dziedzictwa przemystowego. Piekno struktur geometrycznych

taczy sie tu z apokaliptyczng pustka oraz pytaniem o odpowiedzialno$¢ ekologiczng.>*

W zakresie instalacji i twdrczosci intermedialnej opuszczone miejsca stajg sie srodkiem

doswiadczenia fizycznego i psychologicznego. Brytyjska rzezbiarka Rachel Whiteread (ur.

1963) v dziele House (1993, il. 20) przeksztatcita wnetrze opuszczonego domu w
Londynie w betonowy odlew, tworzagc pomnik codziennego zycia oraz ciszy, jaka
pozostata po jego zaniknieciu.> Jej wystawa Internal Objects w galerii Gagosian w
Londynie z 2021 roku ukazuje przemiane jej twdrczosci, znanej z odlewdéw przestrzeni
negatywnych. Widoczny jest tu wyrazny zwrot od tematu braku ku narodzinom
obecnosci. Artystka eksperymentuje z materiatami i formami, ktére podwazaja relacje
miedzy trwatoscig a ulotnoscig, realnoscig a iluzja. O ile wczedniejsze prace
koncentrowaty sie na $ladach przesztosci, to nowe dzieta odzwierciedlajg proces

ksztattowania i powstawania, swoiste przejscie miedzy niewidzialnym a widzialnym.>®

Catkowicie nowy wymiar ruiny rozwija Robert Smithson (1938-1973) w kontekscie
sztuki ziemi. W eseju A Tour of the Monuments of Passaic (1967) Smithson opisuje
przemystowy krajobraz New Jersey jako ,nowoczesng ruine odwrdconego czasu”,
miejsce, w ktérym przysztos¢ stata sie juz przesztoscia. Jego Spiral Jetty (1970, il. 21) to
dzieto swiadomie narazone na erozje, sedymentacje i procesy naturalne. Destrukcja

staje sie integralng czescig twérczosci.”’

W nowym tysigcleciu motyw opuszczenia rozwija sie dalej w projektach fotograficznych

i wideo, w ktdrych odzwierciedlaja sie krajobrazy postindustrialne i postapokaliptyczne.

Brytyjska artystka Tacita Dean (ur. w 1965 r.) w swojej twdrczosci skupia sie na

opuszczonych miejscach i wspdtczesnych ruinach, rozumianych jako pozostatosci

54 [Por.] Manufactured landscapes. In: Edward Burtinsky [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025]. Dostepne z: Dostupné z:
https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs

%5 [Por.] HODGE, Susie. Uméni: objasnéno: 100 mistrovskych dél a co znamenaji. Praha: Grada, 2022, s. 189.

56 [Por.] CHURCHMAN, Fi. Rachel Whiteread Wants You To Look Closer. In: Art Review [online]. 2021 [cyt. 20-11-
2025]. Dostepne z: https://artreview.com/rachel-whiteread-internal-objects-gagosian-review-look-closer/

57 [Por.] The monuments of passiac. In: Nancy Holt and Robert Smithson foundation [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025].
Dostepne z: https://holtsmithsonfoundation.org/tour-monuments-passaic-new-jersey
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niespetnionych wizji przysztosci. Jej filmy, takie jak Fernsehturm (2001), Sound Mirrors
(1999) lub Palast (2004, il. 22), ukazujg architekture skazang na zagtade i przeksztatcajg
ja w poetyckg medytacje o czasie i pamieci. Dean obserwuje, jak przeszto$¢ i przysztosc
przenikajg sie w przestrzeni, ktdra przestata funkcjonowa¢, lecz wcigz ,emanuje swojg
energig”. W jej ujeciu ruina staje sie zywym swiadectwem historii i symbolem trwania

posréd rozpadu.>®

Francuski artysta Cyprien Gaillard (ur. w 1980 r.) nalezy do najbardziej wyrazistych
przedstawicieli wspodtczesnej sztuki badajgcej relacje miedzy cywilizacjg, naturg a
rozpadem. W swoich projektach, takich jak HUMPTY / DUMPTY (Palais de Tokyo i
Lafayette Anticipations, Paryz, 2022-2023, il. 23), postrzega ruine jako zywy proces, a
nie jako pozostatos¢ przesztosci. Gaillard wykorzystuje znalezione obiekty, wideo oraz

fragmenty architektury, aby ukazaé napiecie miedzy destrukcjg a odnowa.

Jego prace, na przyktad Love Locks, czyli worki wypetnione zardzewiatymi ktédkami
zdjetymi z paryskich mostéw, czy tez otowiane odlewy Gargouilles crachant du plomb

(2022), materializujg idee pamieci materii i przeksztatcania przestrzeni miejskiej.>®

W ramach tematu opuszczonych miejsc w kontekscie wspotczesnosci nalezy rowniez
wspomnieé¢ o zjawisku okreslanym jako ruin porn. Termin ten oznacza fascynacje
zniszczonymi, opuszczonymi lokalizacjami — od dzielnic przemystowych w Detroit po
strefy takie jak Czarnobyl — prezentowanymi w sposdb wizualnie atrakcyjny, czesto bez

refleksji nad ich przyczynami spotecznymi i ekonomicznymi.

Fotografowie tacy jak: Eric Holubow, Yves Marchand i Romain Meffre czy Rebecca
Bathory (il. 24, dokumentujg te przestrzenie jako obiekty estetyczne, balansujgc na
granicy pomiedzy dokumentem i romantyzujgca wizjg upadku. Krytycy zwracajg uwage,
ze ,ruin porn” moze trywializowac cierpienie spotecznosci dotknietych zatamaniem

gospodarczym. Z drugiej strony obroncy podkreslajg, ze fascynacja ruinami wynika z

58 [Por.] DILLON, Brian. The Hostiry of future technology Tacita dean. In: Tate Gallery [online]. 2005 [cyt. 19-11-
2025]. Dostepne z: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-5-autumn-2005/history-future-
technology?utm_source=chatgpt.com

59 [Por.] DAVIES, Lillian. Cyprien Gaillard “HUMPTY \ DUMPTY” Palais de Tokyo and Lafayette Anticipations/ Paris. In:
Flash Art [online]. 2012 [cyt. 18-11-2025]. Dostepne z: https://flash---art.com/article/cyprien-gaillard-3/
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gtebszej potrzeby refleksji nad przemijalnoscig cywilizacji oraz stosunku cztowieka do

czasu i historii.

Zjawisko to odkrywa napiecie miedzy pieknem a lekiem przed upadkiem, miedzy
estetyczng atrakcyjnoscig zniszczenia a jego wymiarem etycznym, a wiec miedzy

»Przyjemnoscia patrzenia na ruine” a $wiadomoscig jej rzeczywistej tragedii.®°

Z tematem opuszczonych miejsc $cisle zwigzany jest fenomen Urban exploration (w

skrécie Urbex), ktéremu poswiecony bedzie kolejny rozdziat.

2. Fenomen Urbex exploring

Eksplorowanie i odkrywanie nieprzebadanych terytoriow i lokalizacji jest czescig ludzkiej
natury od zarania dziejow. Te sktonno$¢ mozna postrzega¢ jako uniwersalne ludzkie
pragnienie poznawania, ktére jednak we wczesnym wieku bywa ttumione przez
utrwalone wyobrazenia kulturowe o przestrzeniach, do ktérych ,nie wypada” wchodzid.
Moze to wynika¢ z faktu, ze dane miejsce jest z estetycznego punktu widzenia
»hieistotne”, z pragmatycznego ,bezuzyteczne” lub pod wzgledem bezpieczenstwa —
,hiebezpieczne”. Wyprawy w miejsca, w ktére nie powinno sie chodzi¢, mozna
teoretycznie uznac za celowe wykroczenia, za wyraz pragnienia uwolnienia sie od takich
ograniczen przestrzenno-kulturowych.®!

Jak juz wspomniano w poprzednich rozdziatach, zainteresowanie opuszczonymi
miejscami mozna obserwowaé przede wszystkim w sztuce epoki romantyzmu pod
koniec XVIII wieku. Obecny trend zainteresowania odkrywaniem lokalizacji

opuszczonych lub podupadtych okresla sie mianem urban exploration, czesto skracanym

80 [Por.] LYONS, Siobhan. What “Ruin porn” tells us about ruins- and porn. In: CNN [online]. 2017 [cyt. 17-11-2025].
Dostepne z: https://edition.cnn.com/style/article/what-ruin-porn-tells-us-about-ruins-and-porn
81[Por.] SOLNIT, Rebecca. Wanderlust: A history of walking. Granta Books, 2011, s. 16.
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do URBEX, co jest angielskim okresleniem dla eksploracji urbanistycznej/miejskiej.
Polega ona na badaniach opuszczonych lub niszczejgcych struktur stworzonych przez
cztowieka, czesto w celu dokumentacji i fotografowania pozostatosci srodowiska
miejskiego. Ta subkulturowa aktywnos$¢ taczy w sobie pragnienie przygody ze sztuka i
ciekawoscig historyczng, kiedy to uczestnicy zanurzajg sie w zapomnianych i
opuszczonych przestrzeniach, starajgc sie uchwyci¢ ich walory wizualne oraz
atmosferyczne. Odkrywane miejsca obejmujg fabryki, szpitale, ale takze parki rozrywki,
domy i inne obiekty architektoniczne. Kolejnym rodzajem eksploracji miejskiej jest tzw.
draining, wywodzacy sie od angielskiego wyrazu drain, czyli kanat sciekowy. Chodzi o
badania systemdéw kanalizacyjnych, przewaznie w duzych miastach, gdzie tego typu

przestrzenie wystepuja na duzg skale.®?

Innym terminem zwigzanym z tym zagadnieniem jest tzw. rurbex (od angielskiego rural
exploration). O ile urbex koncentruje sie na eksploracji opuszczonych fabryk, szpitali,
domow lub komplekséw miejskich, to rurbex skupia sie na zaniedbanych zabudowaniach
wiejskich, ruinach, rozpadajgcych sie gospodarstwach, opuszczonych miynach,

kosciofach, obiektach wojskowych lub schroniskach gérskich.

2.1 Kontekst historyczny fenomenu Urbex

Urban exploration mozna rozumiec jako wspédtczesng forme ,,estetyki ruin”.

John Ruskin (1819-1900), wybitny brytyjski krytyk sztuki, pisarz i zwolennik ruchu
ochrony zabytkéw, ktéry powstat w XIX wieku w reakcji na masowe niszczenie budowli
historycznych w czasie rewolucji przemystowej, podkreslat wartos¢ starych budynkow
bedacych nieodtgczng czescig dziedzictwa kulturowego i estetycznego, ktére nalezy
chronié¢izachowac dla przysztych pokolen. Ruskin wierzyt, ze w dawnych zabytkach kryje
sie nie tylko wartos¢ historyczna, ale takze piekno i znaczenie duchowe. Odpowiednio

zachowane przyczyniajg sie do budowania tozsamosci wspélnoty i tworzg most miedzy

62 [Por.] MACFARLANE, Robert. Strange world of urban exploration. In: The Guardian [online]. 2021 [cyt.17-11-
2025]. Dostepne z: https://www.theguardian.com/books/2013/sep/20/urban-exploration-robert-macfarlane-
bradley-garrett?utm_source=chatgpt.com
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przesztoscig a terazniejszoscig. Ruskin opowiadat sie za pieczotowitym odnawianiem i
zachowaniem, a nie za catkowitg rozbiérkg czy przebudowa, ktéra zniszczytaby
pierwotnego ducha i autentyczno$¢ materiatowg zabytkéw. %3

Urbex koncentruje sie na odkrywaniu, dokumentowaniu i badaniach opuszczonych
miejsc i ruin. Zasadom Ruskina mozna przypisa¢ odpowiedzialne podejscie do tych
przestrzeni, czyli zachowanie autentycznos$ci i poszanowanie wartosci obiektow.
Ochrona i szacunek wobec miejsc eksplorowanych w ramach urbexu pozostajg w duchu
jego mysli, ze stare i opuszczone budowle sg cennym dziedzictwem, ktdre nalezy chronié
i nie wolno go utracic.

Patrzac na sposoby dokumentowania opuszczonych miejsc w przesztosci, spotykamy sie
przede wszystkim z klasycznymi technikami, takimi jak malarstwo, rysunek czy rycina.
Wraz z wynalezieniem i rozwojem fotografii dokumentacja wizualna tych lokalizacji
zyskata znacznie wiekszg precyzje i wiarygodno$é. Dzieki szybkosci i rosnagcej
dostepnosci fotografia stata sie dominujgcym medium wykorzystywanym do
rejestrowania przestrzeni opuszczonych lub niszczejgcych. W gronie pionieréw tego
medium istotne miejsce zajmuje Brytyjczyk William Henry Fox Talbot (1800-1877),
ktérego wczesne rejestracje fotograficzne wykazujg wyrazng sktonnos¢ do ukazywania

ruin i sSrodowisk industrialnych (il. 25).

Rozwdj technologiczny znaczaco przyczynit sie do ekspansji urbexu. Obecnie niemal
kazdy telefon komdrkowy wyposazony jest w wysokiej jako$ci aparat fotograficzny,
dlatego fotografia stata sie podstawowym narzedziem dokumentowania obiektéw i
lokalizacji. Wraz z dalszg technicyzacja powszechng praktyka stato sie takze
wykorzystywanie drondw, ktore umozliwiajg fotografowanie obiektéw z wysokosci lub
dokumentowanie miejsc w inny sposéb niedostepnych badz ogrodzonych. W dziedzinie
urbexu fotografowie czesto podkreslajg kontrast miedzy obecnym, zniszczonym stanem

badanych przestrzeni a ich dawng, dzi$ juz utracong witalnoscig.

63 [Por.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. Slovart, 2005. s.
19-20.
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Pierwszy zapis zwigzany z historig urbexu, cho¢ nie mozna go jeszcze uznac za urbex w
Scistym znaczeniu, wigze sie z koficem XVIII wieku we Francji, a mianowicie z osobg
Philiberta Aspairta, mtodego pracownika szpitala Val-de-Grace, ktéry w 1793 roku
tajemniczo zagingt podczas eksploracji paryskich katakumb w swietle swiecy, a jego ciato
odnaleziono dopiero po jedenastu latach.®* Ludzie, ktorzy z zainteresowaniem odkrywali
przestrzenie podziemne, zaczeli okresla¢ sie mianem Cataphiles. (Stowo ,cataphile”
pochodzi od francuskiego wyrazu ,,cata-”, czyli ,pod” lub ,na dole”, oraz angielskiego ,,-
phile”, czyli , mitosnik” lub ,kochajgcy”.) Ogdlnie wiec ,cataphile” okresla osobe
zainteresowang badaniami i eksploracjg przestrzeni podziemnych, przede wszystkim

tuneli i opuszczonych korytarzy.®°

Termin urban exploration w dzisiejszej postaci zaczat pojawiac sie dopiero w latach 70. i
80. minionego wieku. Pasjonaci, gtdwnie w Stanach Zjednoczonych i Europie, zaczeli
dzieli¢ sie swoimi doswiadczeniami i fotografiami w réznych publikacjach i magazynach,
stopniowo tworzgc podwaliny subkultury. Lata 90 ubiegtego wieku przyniosty rozwdj
technologii, a wraz z pojawieniem sie Internetu wzrosta takze popularnos¢ URBEXu.
Powstaty strony internetowe i fora poswiecone wtasnie tej kulturze, co umozliwito
eksploratorom wymiane informacji, wskazowek i fotografii oraz poszerzenie
spotecznosci na skale globalng. Po 2000 roku fenomen URBEXu zwrécit na siebie uwage
gtéwnego nurtu, dzieki dokumentom, blogom i mediom spotecznosciowym. Estetyka
zniszczonych i zapomnianych miejsc dotarta do szerokiej publicznosci, co przyczynito sie
takze do dyskusji o problemach takich jak urbanizacja, gentryfikacja i ochrona
dziedzictwa historycznego. Wraz z rosngcg popularnoscig ruchu pojawity sie jednak
takze obawy dotyczace naruszania wtasnosci prywatnej, bezpieczenistwa i wandalizmu.
Wielu eksploratoréw przyjeto kodeks etyczny ktadacy nacisk na ochrone miejsc i
poszanowanie wtasnosci. Nielegalny aspekt tej aktywnosci pozostaje jej nieodtgczng

czescig, poniewaz wiekszos¢ opuszczonych budowli nadal ma swoich wiascicieli i czesto

64 [Por.] Philibert Aspairt. In: Wikipedia The free encyclopedia [online]. 2025 [cyt. 18-11-2025].
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bywa zabezpieczana lub jest formalnie niedostepna. Obecnie URBEX jest uznawany za
subkulture, ktérej cztonkami sg fotografowie, historycy i poszukiwacze przygdd. Media
spotecznosciowe, takie jak Instagram, dodatkowo spopularyzowaty urban exploration, a

wiele 0sAb publikuje zdjecia i relacje ze swoich eksplorac;ji.®®

2.2 Aspekty etyczne i prawne

Urbex podlega pewnemu niepisanemu kodeksowi etycznemu oraz zestawowi zasad,
krétko omoéwionych w niniejszym rozdziale. Podstawowym ich Zrédtem jest ksigzka
Access All Areas: A User's Guide to the Art of Urban Exploration autorstwa Ninjaliciousa,
znanego urban eksploratora, ktérego publikacja stanowi kluczowy przewodnik po tej

specyficznej formie badan miasta.

Do dyskutowanych aspektow urbexu nalezy jego status prawny. Poniewaz dziatalnos¢ ta
czesto wigze sie z wchodzeniem na tereny prywatne lub w inny sposdb ograniczone,
rodzg sie pytania dotyczgce legalnosci i etyki. Podczas gdy niektdrzy eksploratorzy
podkreslajg artystyczny, dokumentacyjny badz historyczny charakter swoich dziatan,
inni spotykaja sie z krytyka z powodu ewentualnych szkdd wyrzgdzanych obiektom lub
zagrozen, na jakie narazajg samych siebie. Etyczny problem dokumentowania miejsc bez
wyraznego pozwolenia i bez gwarancji ich zachowania pozostaje przedmiotem trwajgcej

debaty w Srodowisku urbexu.

Zasady i normy etyczne tworzg wiec kluczowe ramy, ktdre pozwalajg zachowac
integralno$¢ tej praktyki i zapewni¢ bezpieczenstwo jej uczestnikow. Wielu
eksploratorow, mimo nieformalnego charakteru catego zjawiska, kieruje sie zasadami,
ktore ustanowili sami, aby chroni¢ odwiedzane przestrzenie i minimalizowaé wszelkie

negatywne skutki swojej obecnosci.

86 [Por.] The History od URBEX. In: Urbex hub [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025]. Dostupné z:
https://urbexhub.com/the-history-of-urbex/?utm_source=chatgpt.com
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Etyka urbexu, ujeta przez Ninjaliciousa w ksigzce Access All Areas, stanowi zbior regut
majacych na celu ochrone opuszczonych miejsc i zachowanie ich integralnosci przy

jednoczesnym zapewnieniu bezpieczeristwa eksploratoréw.

Podstawowg zasadg jest szacunek wobec przestrzeni: nie powinno sie niczego zabieraé
z miejsca, nie wolno niczego uszkadzaé, ani tez pozostawiaé po sobie jakichkolwiek
Sladéw. Dokumentowanie powinno przebiegaé dyskretnie i z poszanowaniem miejsca,
tak aby zachowaé go dla innych oraz aby nie stato sie przedmiotem dewastacji lub
komercjalizacji. Z tym zwigzany jest takze nacisk na dyskrecje — wchodzac do obiektu,
nalezy poruszac¢ sie cicho, bez niepotrzebnego hatasu, oraz unika¢ pokonywania
przeszkéd sitg. Urbex nie jest formg wandalizmu, lecz sposobem odkrywania
zakamarkow miasta, ktére umknety powszechnej uwadze. Waznym elementem etyki
jest bezpieczedstwo. Opuszczone obiekty bywajg niestabilne, moga zawieraé
niebezpieczne substancje lub skrywac nieoczekiwane zagrozenia, dlatego poruszajac sie
w nich, konieczne jest zachowanie ostroznosci, uzywanie odpowiedniego sprzetu oraz
unikanie sytuacji mogacych zagrozic¢ zdrowiu lub zyciu. Réwnie wazne jest poszanowanie
oséb, ktére mogg przebywaé w tych miejscach — na przyktad squatteréw czy
przypadkowych odwiedzajgcych. Eksplorator jest tam tylko gosciem i jesli zostanie

poproszony o opuszczenie miejsca, powinien tak uczyni¢, unikajac konfliktu.

Ninjalicious podkresla takze odpowiedzialno$¢ zwigzang z udostepnianiem informacji.
Zbyt doktadne ujawnianie lokalizacji moze prowadzi¢ do ich zniszczenia, aktéw
wandalizmu lub zwiekszonej kontroli ze strony wiascicieli, co moze skutkowac
zabezpieczeniem obiektu. Dlatego warto doktadnie przemysle¢, co i komu sie przekazuje,
a publikacje zdje¢ czy opisow rozwaznie dostosowaé do potrzeby ochrony danego
miejsca. Urbex wedtug Ninjaliciousa jest nie tylko przygoda, lecz takie formga
poznawania historii miasta; wymaga zrozumienia kontekstu, w ktéorym dane miejsca
powstawaty, funkcjonowaty i zanikaty. Eksplorator staje sie zatem cichym swiadkiem

pamieci urbanistycznej, poruszajgcym sie miedzy przesztoscia a terazniejszoscig z
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szacunkiem oraz ze swiadomoscig, ze opuszczone miejsce nie jest jedynie scenerig, lecz

no$nikiem historii.t”

2.3 Urbex i jego estetyka we wspotczesnej kulturze popularne;j

Wspdtczesna forma urbexu jest Scisle zwigzana z fotografig i kulturg wizualng XX i XXI
wieku. To one ksztattujg forme jezyka estetycznego, za pomocy ktdrego ruina jest
postrzegana, reprezentowana i interpretowana. Urbex stat sie wiec nie tylko
aktywnoscig subkulturowa, lecz takze szerokim fenomenem kulturowym, ktory
przeniknat do sztuki, filmu, mediéw cyfrowych i codziennej popkultury. Temat tego
rozdziatu mogtby bez watpienia staé sie samodzielng, obszerng pracy; celem jest wiec
chociazby zasygnalizowanie, do jakich obszaréw sztuk pieknych urbex wnidst swoja

estetyke.

Do najbardziej znanych blogeréw i fotograféw urbexu nalezy wspomniany juz
Ninjalicious. Wsréd profesjonalnych twdércéw zajmujacych sie tym tematem wyrdznia
sie rowniez Hiroshi Sugimoto (il. 26), ktérego praca z czasem, swiattem i minimalng
kompozycjg ksztattuje wspotczesny sposéb postrzegania ruiny — jako przestrzeni ciszy i
doswiadczenia transcendencji. Jego abstrakcyjne cykle dowodzg, ze estetyka pustki

moze mie¢ uniwersalny, emocjonalny oddzwiek.%®

Kolejng istotng linie rozwoju stanowi dokumentalna tradycja fotografii
potnocnoamerykanskie] i europejskiej. Richard Misrach, Andrew Moore oraz duet Yves
Marchand i Romain Meffre (il. 27) ukazujg ruine jako wizualne swiadectwo rozwoju
cywilizacji: W stynnym cyklu The Ruins of Detroit Marchand i Meffre przedstawiaja
sugestywny obraz postindustrialnego upadku, natomiast Moore i Misrach podkreslaja

srodowiskowy wymiar opuszczonych przestrzeni. Ich fotografie tgcza w sobie

87 [Por.] NINJALICIOUS. Access All Areas: A User's Guide to the Art of Urban Exploration. Infilpress, 2005, s. 19.
88 [Por.] Hiroshi Sugimoto. In: Fraenkel gallery [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025].
Dostepne z: https://fraenkelgallery.com/portfolios/hiroshi-sugimoto-abandoned-theaters
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dokumentalng precyzje z melancholijng sita kompozycji malarskiej, co znacznie
przesuneto urbex z poziomu zapisu amatorskiego ku petnoprawnej dyscyplinie
artystycznej.®® Podobnie wspétczesni tworcy, tacy jak David de Rueda czy Henk van
Rensbergen (il. 28), rozwijajg poetyke niezamieszkanej przestrzeni miejskiej jako miejsca,
w ktérym splata sie industrialna przeszto$¢ z abstrakcyjnym, niemal medytacyjnym

wymiarem wizualnym.

Interesujgce powigzania z estetykg urbexu odnajdujemy rowniez w twérczosci Davida
Lyncha. Jego cykle fotografii obiektow przemystowych (il. 29) oraz filmowa estetyka
mrocznych, opuszczonych wnetrz wynikajg z podobnej fascynacji przestrzenig liminalna.
Wyobraznia Lyncha operuje poczuciami niepokoju, jakie wywotuje ruina, ukazujac
opuszczone miejsca nie tylko jako rzeczywisto$é fizyczng, ale takze jako stan psychiczny

czy ekran do projekcji wyobrazni zbiorowej.”°

Bardzo waznym medium, na ktére wywiera wptyw urbex, jest film. Rezyser Andriej
Tarkowski wykorzystuje opuszczone przestrzenie jako metafory stanéw duchowych i
psychologicznych — jego Stalker (il. 30) jest dzietem paradygmatycznym, w ktédrym ruina
staje sie miejscem poszukiwania sensu, ale takze zagrozenia; z kolei u Davida Lyncha
opuszczona przestrzen jest nosnikiem tajemnicy i dezorientacji. Estetyka urbexu jest
obecna réwniez w filmach grozy i produkcjach dystopijnych, gdzie puste budynki i

zniszczone krajobrazy miejskie tworzg sugestywng atmosfere.”!

W podobnym stopniu ta forma estetyki przenikneta takie do <Swiata gier
komputerowych. Tytuty takie jak Fallout, S.T.A.L.K.E.R., Metro czy The Last of Us opieraja
sie na kompleksowo ujetych srodowiskach zniszczonych, postapokaliptycznych miast,
ktore gracz eksploruje nie jako obserwator, lecz jako uczestnik. Ten interaktywny wymiar

przesuwa urbex w nowg sfere — gracz staje sie czescig przestrzeni, ktérg w innym

8 [Por.] Marchand Yves, Meffre Romain. The ruins of Detroit (2005-2010). In: Macrchandmeffre [online]. 2025 [cyt.
20-11-2025]. Dostepne z: https://www.marchandmeffre.com/detroit

70 [Por.] David Lynch. David Lynch: The Factory Photographs, The Photographer’s Gallery, London. In: Aesthetica
[online]. 2013 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z: https://aestheticamagazine.com/david-lynch-the-factory-
photographs-the-photographers-gallery-london/

71 [Por.] GAMBLE, Patrick. Stalker: In search of Tarkovsky's soviet sci-fi locations. In: The British film institute
[online]. 2019 [cit. 20-11-2025]. Dostepne z: https://www.bfi.org.uk/features/andrei-tarkovsky-stalker-locations



przypadku mdgtby poznac jedynie poprzez fotografie lub film. Gry cyfrowe spetniajg w
ten sposdb koncepcje urbexu jako podrézy do ,innego” Swiata — zniszczonego, a

zarazem niezmiernie bogatego wizualnie.

Estetyka urbexu we wspédtczesnej kulturze wizualnej jawi sie zatem jako ztozony
fenomen, faczacy dokumentacje, refleksje artystyczng, cyfrowg wyobraznie i
zainteresowanie spotecznosci. Ruina ukazuje sie jako medium pamieci, przestrzen
zatrzymanego czasu i jednoczesnie inspiracja dla twdrcéw poszukujgcych nowych
sposobow przedstawiania dynamiki relacji miedzy cztowiekiem, krajobrazem i
cywilizacjg. Urbex w tym sensie nie jest jedynie zapisem upadku, lecz staje sie takze

punktem wyjscia dla nowych form estetyki i myslenia o przestrzeni.
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3. Slady opuszczonych miejsc

Niniejsza praca nosi tytut Slady opuszczonych miejsc i wspoétgra tematycznie z
fenomenem urbexu, ktéry zostat szczegétowo omoéwiony w poprzedniej czesci
teoretycznej. Zjawisko to orientuje sie przede wszystkim na badania i dokumentowanie
opuszczonych lub podupadajgcych obiektéw. Tego typu aktywnos¢ jest mi bardzo bliska
i podczas swoich podrdzy celowo wyszukuje opuszczone miejsca, ktore dokumentuje dla
wtasnych potrzeb (il. 31, 32, 33, 34). Do tego rodzaju odkrywania sktonito mnie
wieloletnie zainteresowanie, na ktdore miato wptyw prawdopodobnie takze miejsce

mojego urodzenia w regionie potozonym w poblizu pogranicza na potudniu Czech.

Dla regiondw przygranicznych w pétnocnych, zachodnich i potudniowych Czechach
charakterystyczne sg duze ilosci zaniktych wsi, opuszczonych przede wszystkim po
wysiedleniu ludnosci niemieckiej po drugiej wojnie Swiatowe]. Spoteczno$¢ niemiecka
wspodtistniata tu przez pokolenia z ludnosciag czeska, wspodlnie ksztattujgc kulturowy i
krajobrazowy charakter tych obszaréw. W czasach komunizmu podejmowano prdéby
ponownego  zasiedlenia  tych  opustoszatych  miejscowosci  mieszkaricami
»Sprzymierzonych” krajow éwczesnego rezimu. Préby te jednak konczyty sie zazwyczaj
niepowodzeniem. Nowi osadnicy nie utworzyli gtebszej wiezi z tymi terenami, nie faczyty
ich z miejscem zadne rodzinne korzenie, a surowe warunki przyrodnicze obszaréw
gorskich i podgédrskich czesto okazywaty sie przeszkodg nie do pokonania dla statego
osiedlenia sie. Miejsca, ktore niegdys stanowity tetnigce zyciem wspdlnoty, stopniowo
upadaty, az catkowicie zanikty. Dzi$ o ich istnieniu czesto przypominajg tylko zarosniete
relikty fundamentéw domostw, pozostatosci studni, zawalone fragmenty muréw czy
pojedyncze odrestaurowane koscidtki lub kaplice. W lesnych zaroslach mozna do dzi$
odnalezé¢ porosniete waty lub samotne drzewa owocowe, bedgce cichg pamiecia

dawnych gospodarstw i nalezgcych do nich sadéw owocowych.

Kolejnymi interesujgcymi lokalizacjami w regionie, w ktérym sie urodzitam i w ktérym

wcigz mieszkam, sg liczne celtyckie, a pdzniej takze stowianskie grodziska, przy czym
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celtyckie osady mozna datowac juz od VIII wieku przed naszg erg. Pozostatosci tych
dawnych siedlisk, wznoszonych na wzgérzach i wzniesieniach, sg dzi$ widoczne jedynie
w formie zaros$nietych reliktéw terenowych czy watéw. Z lotu ptaka ich $lady mozna
rozpoznaé na przyktad po odmiennym zabarwieniu roslinnosci. Kazde miejsce niesie w
sobie pewien nagromadzony fadunek energii, ktéry ujawnia sie mimo warstw osadéw i
ro$linnosci kolejnych pokolen. To wtasnie te zanikte lokalizacje i ich niewidoczna, lecz
wcigz obecna historia, opowiesci ludzi, ktérzy tu niegdys$ zyli, uksztattowaty moje
dtugotrwate zainteresowanie tematem pamieci krajobrazu oraz $ladéw obecnosci

cztowieka w postaci opuszczonych miejsc.

Moim gtéwnym zamystem nie jest jednak czysto dokumentacyjne zestawianie
konkretnych obiektow. Celem jest przede wszystkim artystyczna interpretacja
osobistego postrzegania tych przestrzeni, uchwycenie ich atmosfery oraz procesu

stopniowego zanikania.

W niniejszej pracy koncentruje sie szczegdlnie na motywie opuszczonych i zaniedbanych
szklarni, ktére postrzegam jako symbol przemijalnosci dziatalnosci cztowieka i

stopniowego przejmowania tych obiektéw budowlanych z powrotem przez nature.

3.1 Temat i zamyst artystyczny

Jak juz wskazano we wstepie do poprzedniego rozdziatu, gtéwnym tematem czesci
praktycznej sg opuszczone szklarnie. Te obiekty, zaprojektowane i zbudowane do
uprawy roslin poza ich naturalnymi warunkami klimatycznymi, majg stosunkowo dtuga
historie, siegajgcg starozytnosci. Juz starozytni Rzymianie wykorzystywali proste
konstrukcje z przezroczystych kamieni, takich jak tyszczyk, lub ptyty z rogdéw zwierzecych,

do hodowli roslin cieptolubnych.

Znaczny rozwoj szklarni wigze sie z renesansowym i barokowym zainteresowaniem

botanika i roslinami egzotycznymi, ktore trafiaty do Europy dzieki wyprawom zamorskim.

W XVI wieku powstajg oranzerie — obiekty reprezentacyjne przeznaczone do hodowania
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cytruséw, oliwek i palm w okresie zimowym. Konstrukcje te byty zazwyczaj kamienne, z
duzymi oknami skierowanymi na potudnie. Petnity przede wszystkim funkcje estetyczne
i prestizowe. Przyktadem moze by¢ stynna oranzeria w Wersalu (1663, architekt Jules
Hardouin-Mansart), ktéra stanowita potaczenie architektury uzytkowej i sztuki

monumentalnej.

W XVIII wieku, wraz z rozwojem nauk botanicznych, szklarnie stajg sie centrami badan
naukowych oraz kolekcjonerstwa. W Anglii i Francji powstajg pierwsze ogrody
botaniczne z eksperymentalnymi szklarniami. Przetom technologiczny nastepuje w XIX
wieku wraz z rewolucjg przemystowa, kiedy to produkcja zelaza i szkta umozliwita
wznoszenie rozlegtych konstrukcji z minimalng liczbg Scian i maksymalng przejrzystoscia.
Przyktadem jest Palm House w Kew Gardens (1848) — eleganckie potgczenie zelaza
lanego i szkfa, przypominajgce odwrdcony kadtub statku. Podobne konstrukcje
powstawaty w Paryzu, Wiedniu czy Pradze (np. szklarnia Fata Morgana w praskiej

dzielnicy Troja rozwija wtasnie te tradycje).

Szklarnia statfa sie pdzniej powszechng budowlg rolniczg i techniczng, jednak pozostajac
jednoczesnie metaforg modernistycznej przezroczystosci i kruchosci. Architekci tacy jak
Le Corbusier czy Mies van der Rohe rozwijali koncepcje ,szklanej przestrzeni” —
transparentnej architektury, fgczgcej swiat zewnetrzny z wewnetrznym. Jednoczesnie
zaczety powstawacé szklarnie komercyjne i przemystowe, szczegdlnie w Holandii, gdzie

staty sie fundamentem nowoczesnego rolnictwa.’?

Opuszczone szklarnie, kiedy utracg swojg funkcje, podlegajg powolnemu zanikowi.
Miejsce, ktére niegdy$ przedstawiato Swiat bujnej roslinnosci i opieki cztowieka,
przemienia sie w zaniedbang konstrukcje z wybitymi szybami i pozostatosciami suchych
roslin. Szczegdty takie jak porozrzucane i pottuczone doniczki, narzedzia czy rekawice
dopetniajg opowiesc i atmosfere miejsca. Z czasem do wnetrza zaczyna wnikaé woda

przez uszkodzong konstrukcje, a natura stopniowo odzyskuje te sztucznie stworzong

72 https://journals.ashs.org/view/journals/hortsci/57/2/article-p239.xml?utm_source=chatgpt.com
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przestrzen, przywracajac jej zycie. Niektore szklarnie zaczynajg zyé wtasnym zyciem, bez

ingerencji cztowieka.

Stajg sie metaforg zaniku i podejmowanych przez cztowieka, daremnych préb
okietznania przyrody, ktéra powoli, lecz nieuchronnie wszystko zabiera sobie z
powrotem. Wtasnie ten moment, o egzystencjalnym, a takze estetycznym wymiarze,

stanowi gtéwny temat pracy praktycznej.

3.2 Forma artystyczna

Realizacja artystyczna projektu Slady opuszczonych miejsc wynika z mojej witasnej
tendencji do taczenia réznych dyscyplin sztuk plastycznych. Wybrana forma instalacji
obiektéw ceramicznych w zestawieniu z wielkoformatowym malarstwem odzwierciedla
zatem charakter mojej tworczosci artystycznej, oscylujgcej miedzy twdrczoscia

przestrzenng a malarstwem.

Wzajemne potgczenie rozmaitych mediéw umozliwia mi bardziej kompleksowe ujecie
tematu i jego interpretacje za posrednictwem wielu warstw — materialnych oraz
wizualnych. Podczas gdy instalacja ceramiczna odnosi sie do podstaw materialnych i
fizycznej obecnosci zaniktego miejsca, to w obrazie przekazywana jest jego atmosfera,
wrazenia i pamie¢ wizualna. Efektem jest intermedialny dialog, w ktérym aspekt

dokumentalny splata sie z osobistym, introspektywnym spojrzeniem.

Pie¢ wielkoformatowych obrazéw na papierze przedstawia wizualne rejestracje
inspirowane tradycjg dokumentalng urbexu, jednak nie sg one prostg reprodukcjg
wybranych lokalizacji. Celowo wybratam format, ktory wcigga widza w przestrzen
obrazu i wywotuje wrazenie bezposredniej obecnos$ci w uchwyconej scenie. Celem nie
jest precyzyjne przedstawienie konkretnego miejsca, lecz utrwalenie wrazen, jakie to

miejsce we mnie wywotuje.

Zastosowana technika — malowanie atramentem na mokrym podobraziu — pozwala na

duzg spontanicznos¢ i przypadkowos$é. Ten sposdb pracy umozliwia powstawanie
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nieoczekiwanych ksztattéw, rozmytych struktur i organicznych przejs¢, ktorych
niejednoznacznos$¢ wspdtgra z tematyka rozpadu i zanikania. Warstwowe nakfadanie
plam oraz ich pdzniejsze wyptukiwanie stwarza dynamiczng strukture obrazu, w ktérej
zderza sie kontrola z przypadkiem. Z bezposredniej bliskosci obrazy wywotujg wrazenie
abstrakcyjnych kompozycji zbudowanych z przypadkowo zaistniatych sladéw, natomiast
z dalszej odlegtosci plamy te t3czg sie w rozpoznawalny, cho¢ wcigz niejasny obraz — w

niejako fragmentaryczne wspomnienie dawnego miejsca.

Czes¢ malarska uzupetnia instalacja przestrzenna obiektdw ceramicznych, ktére odnosza
sie do naturalnych oraz konstrukcyjnych elementéw opuszczonych szklarni. Gtéwnym
motywem sg gatezie odlane z gliny ceramicznej w gipsowych formach wykonanych na
wzor rzeczywistych gatezi. Motyw ten nawigzuje do historycznej tradycji oranzerii oraz
wielkich szklarni botanicznych przeznaczonych do uprawy roslin drzewiastych i
subtropikalnych. Zastosowany materiat ceramiczny — z natury jeden z najbardziej
odpornych na uptyw czasu i degradacje — umozliwia trwate zakonserwowanie form,
ktére w naturalnym S$rodowisku podlegatyby stopniowemu rozktadowi. W trakcie
procesu wypalania w piecu ceramicznym odlewy zmieniajg sie w state, odporne na
uptyw czasu artefakty, a ulotna organiczna masa drewna wtedy przeksztatca sie w trwaty
wizualny i materialny zapis ich dawnego ksztattu. Kolorystyka obiektéw, od odcieni

ciemno metalicznie czarnych po zweglone, przywodzi na mys| proces przemiany materii.

Sama instalacja stu piecdziesieciu odlanych gatezi zostata skomponowana na
prostokatnym rzucie, ktéry odnosi sie do pierwotnej konstrukcji szklarni. Rama, ktéra
niegdys wyznaczata przestrzen dla zycia i wzrostu, obecnie wyznacza przestrzen pustki i

zaniku.

Poczgtkowym zamystem byto utworzenie instalacji wiszacej, w ktdrej gatezie zawieszone
na przezroczystych linkach ukfadatyby sie w forme konstrukcji szklarni, wypetniajac
optycznie przestrzen nieistniejgcej juz budowli. Ze wzgledu na czeste ograniczenia
techniczne uniemozliwiajgce montaz obiektdw wiszagcych na sufitach w
pomieszczeniach wielu galerii, zdecydowatam sie jednak na wariant instalacji ustawionej

na podtodze. Gatezie sg przy tym puste w Srodku i wyposazone w otwor, przez ktéry w
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razie potrzeby mozna poprowadzic¢ linke, co zachowuje mozliwos¢ ewentualnej realizacji
wersji wiszacej. Kolejng rozwazang opcjg byto utworzenie przenosnej metalowej
konstrukcji w ksztatcie szklarni i wypetnienie jej wnetrza zawieszonymi gateziami

ceramicznymi.

Realizacja artystyczna taczy wzajemnie forme malarskg i ceramiczng w jedng catosc,

ktérg mozna rozumie¢ jako wizualng metafore opuszczonych miejsc.

3.3 Procedury pracy artystycznej i technologicznej

Wtasna realizacja projektu byta poprzedzona diugotrwatym zbieraniem dokumentacji
fotograficznej roéinych opuszczonych obiektéw, z ktérych dopiero stopniowo
wykrystalizowat sie gtéwny motyw — opuszczone szklarnie. Wybratam jedng konkretng,
catkowicie opustoszatg szklarnie, ktérg systematycznie dokumentowatam przez caty rok,

w klimatach zmieniajgcych sie por roku (il. 35).

Na podstawie sporzgdzonej dokumentacji fotograficznej powstaty liczne szkice i obrazy
matoformatowe (il. 36), ktdre petnity funkcje prac eksperymentalnych oraz swiadectwa
gtebokiego zanurzenia sie w temat. Z tych szkicdw wytonity sie nastepnie prace
wielkoformatowe wykonane atramentem. Eksperymentowatam zaréwno z
malowaniem na papierze, jak i na ptdtnie; jednak technika malowania na ptdtnie nie
przyniosta oczekiwanych rezultatow, dlatego ostatecznie zdecydowatam sie na

realizacje prac na papierze.

Jako podobrazie wybratam papier akwarelowy Fabriano (acid-free) o formacie 150 x 120
cm i gramaturze 300 g/m?2 Arkusze nalezato przymocowaé na obrzezach do ptyty
widrowej za pomoca wiekszej liczby pinezek, aby zapobiec falowaniu powierzchni po jej
zwilzeniu. Nastepnie przeniesiono kompozycje lekkim podrysem wykonanym otéwkiem,
aby utatwié orientacje na tak obszernej ptaszczyznie. Kolejnym etapem byto zwilzenie
catej powierzchni papieru za pomocg spryskiwacza i pedzla malarskiego, co stworzyto

mokre podobrazie do dalszej pracy atramentem.
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Malowanie atramentem niesie ze sobg wiele przypadkowych i nie w petni
kontrolowalnych momentéw, ktére stajg sie czescig sktadowg zamystu artystycznego.
Jednym z technicznych wyzwan tej metody jest niemoznos¢ usuniecia atramentu po jego
naniesieniu, tak jak jest to mozliwe w przypadku farb akwarelowych. Kazde pociggniecie
staje sie wiec ostatecznym elementem obrazu. Malowanie alla prima na mokrym
podobraziu umozliwia naktfadanie warstw i stopniowe przesychanie, jednak
powierzchnia nie moze wyschngé catkowicie, gdyz kazda ingerencja wykonana na
suchym podktadzie wygladataby zbyt twardo i pozbawiataby dzieta spontanicznosci (il.

37).

Na podstawie uprzednich eksperymentéw, idealnym rozwigzaniem okazato sie
potgczenie atramentu i roztworu wybielacza. Rozcieiczony wybielacz potrafi reagowadé
z atramentem, tworzac nieoczekiwane odcienie barwne, dzieki czemu pierwotnie
monochromatyczna paleta zyskuje subtelne niuanse kolorystyczne. W wiekszym
stezeniu wybielacz potrafi niemal catkowicie usungé¢ atrament, co umozliwia delikatne
korekty kompozycji bez naruszania lekkosSci obrazu. Po catkowitym wyschnieciu kazda
praca zostata zabezpieczona lakierem akrylowym w sprayu z filtrem UV, aby zapobiec
zmianom kolorystyki i degradacji materiatu. W ten sposdb powstato pie¢ obrazéw

wielkoformatowych.

Rownolegle z czescig malarska pracy przebiegaty przygotowania do realizacji elementéw
ceramicznych. Gromadzitam odpowiednie gatezie, ktére miaty postuzy¢ jako modele do
wykonania form gipsowych (il. 38). Na podstawie siedmiu wybranych gatezi powstaty
dwuczesciowe formy gipsowe z otworem do nalewania masy ceramicznej; ich

wykonanie byto zaréwno trudne technicznie, jak i czasochtonne.

Po doskonatym wyschnieciu form nastepowat proces odlewania z masy ceramicznej —
biatej kamionki porcelanowe;j (il. 39). Kazdg forme mozna byto uzy¢ mniej wiecej dwa
razy w ciggu dnia, po czym musiata catkowicie wyschng¢. Odlane elementy wymagaty
retuszu i oczyszczenia na sucho (il. 40). W ten sposdb powstato okoto stu piecdziesieciu

odlewéw ceramicznych o réznych rozmiarach.
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Po wyschnieciu odbyt sie pierwszy wypat w piecu elektrycznym w temperaturze 900°C
(il. 41). Nastepnie wszystkie odlewy nalezato pokry¢ mieszaning tlenku kobaltu i ditlenku
manganu, co pozwolito uzyska¢ pozadany efekt powierzchni — ciemny metaliczny do
zweglonego (il. 42). Ostateczny wypat przeprowadzono w temperaturze 1200°C — po nim
glina ceramiczna ulegta petnemu spieczeniu, zyskujgc swoje korcowe wtasciwosci

wytrzymatosciowe (il. 43).

Podsumowanie

Celem niniejszej pracy doktorskiej byto kompleksowe ujecie fenomenu opuszczonych
miejsc w ich wymiarze estetycznym, historycznym i artystycznym oraz osadzenie tego
zjawiska w szerszym kontekscie historii sztuki i wspdtczesnej kultury wizualnej. Ruina
ukazuje sie tu nie tylko jako pozostatos¢ zaniktej architektury, lecz jako samodzielny znak

estetyczny i kulturowy, niosgcy w sobie warstwy czasu, pamieci i znaczen.

W czesci teoretycznej wykazano, ze relacje miedzy cztowiekiem, naturg i czasem
artykutowano poprzez motyw ruiny juz od poczatkdw pejzazu jako samodzielnego
gatunku malarskiego. Klasycy tacy jak Nicolas Poussin i Claude Lorrain nadali
krajobrazowi idealny porzadek i harmonie, a ruiny funkcjonowaty w ich twérczosci jako
miejsca pamieci i ciggtosci kulturowej. W baroku i klasycyzmie pojawia sie capriccio jako
forma imaginacyjnej architektury, natomiast romantyzm, zwitaszcza w malarstwie
Caspara Davida Friedricha, przeksztatca ruine w duchowy symbol transcendencji i
przemijania. W XVIII i XIX wieku wzrasta zainteresowanie dokumentowaniem ruin
odlegtych kultur, co w twodrczosci Williama Hodgessa i innych malarzy taczy sie z
odkrywaniem s$wiata oraz refleksja nad cyklami cywilizacyjnymi. W czasach
nowoczesnych tradycja ta rozszerza sie o nowy typ ruiny — industrialnej, wojennej czy
miejskiej — ktdra nie odnosi sie juz do idealizowanych wyobrazen przesztosci, lecz do
krytycznej sSwiadomosci pamieci kulturowej, wstrzagséw spotecznych i odpowiedzialnosci

historycznej.
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W tym kontekscie pojawia sie rowniez znaczenie wspoétczesnego fenomenu urbexu,
ktéry przeksztatca sposéb postrzegania opuszczonych miejsc. Urban exploration
nawigzuje do dtugiej tradycji artystycznego zainteresowania opuszczonymi strukturami,
lecz umieszcza jg w kontekscie kultury cyfrowej, dokumentacji fotograficznej i nowych
form udostepniania obrazow. Jego estetyka funkcjonuje na granicy miedzy fascynacja
rozpadem a etyczng refleksjg nad miejscem, miedzy romantycznym poszukiwaniem
uroku zniszczenia a $wiadomoscig rzeczywistych przyczyn spotecznych degradacji

urbanistyczne;.

W czesci praktycznej pracy wiedza teoretyczna zostata przeksztatcona w osobistg
wypowiedz? artystyczng. Zbior wielkoformatowych obrazéw wykonanych atramentem
oraz obiektéw ceramicznych podejmuje temat opuszczonych szklarni jako przestrzeni,
w ktérych wyraznie ujawnia sie dialog miedzy naturg a cztowiekiem, miedzy zanikiem a
powstawaniem. Malarskie ujecie swiatfa, struktury i atmosfery tych miejsc odwotuje sie
do dokumentacyjnego charakteru fotografii urbexu, natomiast ceramiczne odlewy
gatezi materializujg moment ,,zatrzymanej obecnosci” form naturalnych. W ten sposéb
powstaje dzieto syntetyczne, tgczgce w sobie wymiar dokumentacyjny z metaforycznym

oraz przeksztatcajgce opuszczone miejsce w nosnik pamieci i wizualny $lad czasu.

Wyniki pracy pokazuja, ze ruina pozostaje w historii sztuki oraz we wspétczesnej kulturze
wizualnej zywym motywem, ktéry umozliwia refleksje nad przemianami spoteczenstwa,
krajobrazu oraz samej istoty przedstawiania artystycznego. Opuszczone miejsca
przestajg by¢ jedynie reliktami przesztosci; stajg sie przestrzeniami, w ktérych ujawnia
sie napiecie miedzy zamiarem cztowieka a autonomig natury, miedzy trwaniem a
przemijalnoscia, miedzy materialng rzeczywistoscig a imaginacyjng interpretacja.
Niniejsza praca stanowi prébe uchwycenia witasnie takiej ambiwalencji — estetycznej,
filozoficznej i egzystencjalnej — ktdra czyni z ruin wyjgtkowy przedmiot zainteresowania

artystycznego.

51



Lista wykorzystanych zrodet

Zrédta publikacji:

ANDREWS, Malcolm. Landscape and western art. Oxford History of Art. Oxford: Oxford
University Press, 1999. ISBN 0-19-284233-1.

BERNDHARD, Marianne. Universdlini lexikon uméni. (Uniwersalny leksykon sztuki.)
Knizni klub, 1995, 412 s. ISBN: 80-85785-46-3.

BURKE, Edmund. A Philosophical Enquiry into the Sublime and Beautiful. Penguin
Books, 1998, 528 s. ISBN:978-0-14-043625-9.

BUTTNER, Nils. Landscape painting: A History. Wyd. 1. New York: Abbeville Press, 2006,
416 s. ISBN-13: 978-0-7892-0902-3.

DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim
uménim. (Style, szkoty i ruchy artystyczne: przewodnik encyklopedyczny po sztuce
nowoczesnej.) Wyd. 2. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-731-8.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Pred casem. (Przed czasem.) Lukas a syn (Berrister a
principal), 2008, 280 s. ISBN: 798-80-87029-41-1.

ENENKEL, Karl. A. E. Landscape and the Visual Hermeneutics of Place, 1500-1700. Brill,
2020, 616 s. ISBN: 978-90-04-43622-0.

GINSBERG, Robert. The Aesthetics of Ruins. Amsterdam: Rodopi, 2004, 538 s. ISBN: 90-
420-1672-8.

HODGE, Susie. Uméni: objasnéno: 100 mistrovskych dél a co znamenaji. (Sztuka:
wyjasniono: 100 dziet mistrzow i co one oznaczajg.) Praha: Grada, 2022, 216 s. ISBN
978-80-271-3316-1.

NINJALICIOUS. Access All Areas: A User's Guide to the Art of Urban Exploration.
Infilpress, 2005, 242 s. ISBN-10 0973778709.

PIJOAN, José. Déjiny uméni 8. (Historia sztuki 8.) Praha: Odeon, 1981, 365 s. ISBN: 01-
530-81.

SIMMEL, Georg. O podstate kultury: eseje. (O istocie kultury: eseje.) Bratislava:
Kalligram, 2003, 222 s. ISBN: 80-7149-604-9.

SOLNIT, Rebecca. Wanderlust: A history of walking. Granta Books, 2011, 352 s. ISBN:
978-1-78378-735-7.

52



STIBRAL, Karel. Estetika prirody: k historii estetického oceriovdni krajiny. (Estetyka
natury: ws. historii estetycznego oceniania krajobrazu.) Estetika. Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2019, 529 s. ISBN 978-80-7465-402-2.

STIBRAL, Karel. O malebnu: estetika prirody mezi zahradou a divocinou.
(O malowniczym: estetyka natury miedzy ogrodem a dzikg przyrodq.) Praha: Dokoran,
2011, 248 s. ISBN: 978-80-210-6023-4.

STURGIS, Alexander. Jak rozumét obrazim: malby a jejich naméty. (Jak rozumiec
obrazy: malowidta i ich motywy.) Praha: Slovart, 2006, 272 s. ISBN 80-7209-786-5.

TAYLOR, Brandon. Art today. London: Laurence King, 2005, 256 s. ISBN: 1-85669-423-2.

QUILLEY, Geoff, John BONEHILL. William Hodges, 1744-1797: the art of exploration.
New Haven: London, Yale University Press, 2004, 212 s. ISBN 0-300-10376-X.

53



Zrédta internetowe

Albert Speer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025].
Dostepne z: https://de.wikipedia.org/wiki/Albert_Speer

CHURCHMAN, Fi. Rachel Whiteread Wants You To Look Closer. In: ArtReview [online].
2021 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z: https://artreview.com/rachel-whiteread-internal-
objects-gagosian-review-look-closer/

DAVIES, Lillian. Cyprien Gaillard “Humpty Dumpty”, Palais de Tokyo and Lafayette
Anticipations / Paris. In: Flash Art [online]. 2012 [cyt. 18-11-2025]. Dostepne z:
https://flash---art.com/article/cyprien-gaillard-3/

ecay art. In: Artsy [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:
https://www.artsy.net/gene/decay

DILLON, Brian. The History of Future Technology: Tacita Dean. In: Tate Gallery [online].
2005 [cyt. 19-11-2025]. Dostepne z: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-5-autumn-
2005/history-future-technology

Georg Simmel. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025].
Dostepne z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Georg_Simmel

HUNT, Will. Beneath the Streets of Paris, in Search of the Cataphiles. In: Literary Hub
[online]. 2019 [cyt. 18-11-2025]. Dostepne z: https://lithub.com/beneath-the-streets-
of-paris-in-search-of-the-cataphiles/

Hubert Robert. In: Britannica [online]. 2025 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z:
https://www.britannica.com/biography/Hubert-Robert

ISHIDA, Keiko. Art research special issue vol. 1: Albert Speers's “Theory of ruin value”.
[online]. 2003 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z:
https://www.arc.ritsumei.ac.jp/download/AR_SPECIALISSUE_vol.1_5_ISHIDA.pdf

James Cook. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025].
Dostepne z: https://en.wikipedia.org/wiki/James_Cook

LYONS, Siobhan. What “Ruin porn” tells us about ruins —and porn. In: CNN [online].
2017 [cyt. 17-11-2025]. Dostepne z: https://edition.cnn.com/style/article/what-ruin-
porn-tells-us-about-ruins-and-porn

MACFARLANE, Robert. Strange world of urban exploration. In: The Guardian [online].
2021 [cyt. 17-11-2025]. Dostepne z:
https://www.theguardian.com/books/2013/sep/20/urban-exploration-robert-
macfarlane-bradley-garrett

54



Manufactured landscapes. In: Edward Burtynsky [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025].
Dostepne z: https://www.edwardburtynsky.com/projects/photographs

MINKJAN, Mark. Poetry of decay. Failedarchitecture [online]. 2013 [cyt. 2013-12-04].
Dostepne z: https://failedarchitecture.com/the-poetry-of-decay/

Philibert Aspairt. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. 2025 [cyt. 18-11-2025].

Dostepne z: https://en.wikipedia.org/wiki/Philibert_Aspairt

Ruina. In: Wiktionary: the free dictionary [online]. 2025 [cyt. 24-11-2025]. Dostepne z:

https://cs.wiktionary.org/wiki/ruina

TAYLOR, Damian. “As if Every Particle Was Alive”: The Charged Canvas of Constable’s
Hadleigh Castle. In: British Art Studies [online]. 2016 [cyt. 20-11-2025]. Dostepne z:
https://britishartstudies.ac.uk/issues/08/hadleigh-castle

The History of URBEX. In: Urbex Hub [online]. 2025 [cyt. 19-11-2025]. Dostepne z:
https://urbexhub.com/the-history-of-urbex/

The Monuments of Passaic. In: Nancy Holt and Robert Smithson Foundation [online].
2025 [cyt. 19-11-2025]. Dostepne z: https://holtsmithsonfoundation.org/tour-
monuments-passaic-new-jersey

We are making a new world. In: Imperial War Museums [online]. 2025 [cyt. 24-11-
2025]. Dostepne z: https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/20070

Who are Hilla and Bernd Becher. In: Tate Modern Gallery [online]. 2025 [cyt.19-11-
2025]. Dostepne z: https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-
becher-718/who-are-bechers

55


https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers
https://www.tate.org.uk/art/artists/bernd-becher-and-hilla-becher-718/who-are-bechers

Zataczniki

Zataczniki I. Materiaty graficzne do czesci teoretycznej

il. 1: Albert Speer, model koncepcji Grofse Halle w Berlinie

il. 2: Edwaert Collier, Martwa natura z rekopisem, ksigzkami i czaszkq (1663)
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il. 3: Leonardo da Vinci, Dolina rzeki Arno (1473)

il. 4: Nicolas Poussin, Krajobraz ze swietym Janem na wyspie Patmos (1640)
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il. 5: Claude Lorrain, Krajobraz pasterski ze zrujnowang swigtynig (1638)

il. 6: Marco Ricci a Sebastiano Ricci, Krajobraz z klasycznymi ruinami i figurami (1725-1730)
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il. 7: Giovanni Battista Piranesi, Widok akweduktu Nerona z cyklu Vedute di Roma (1770)

il. 8: William Hodges, Widok na ruiny patacu w Ghazipurze nad Gangesem (1781)
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il. 9: Caspar David Friedrich, Wedrowiec nad morzem mgty (1818)

il. 10: Caspar David Friedrich, Ruiny klasztoru Eldena (1825)

60



-

il. 12: Hubert Robert, Ruiny swigtyni doryckiej (1783)
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il. 13: John Constable, Zamek Hadleigh, ujscie Tamizy — poranek po burzliwej nocy (1829)

il. 14: J.M.W.Turner, Opactwo Tintern: prezbiterium i skrzyzowanie, patrzqgc w kierunku okna

wschodnego (1794)
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il. 15: J. M. W. Turner, Burza sniezna (1842)

il. 16: Anselm Kiefer, Niebiariska Jerozolima (1987-1988/1997)
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il. 18: Bernd Becher and Hilla Becher, WieZe gdrnicze (1974)
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il. 19: Edward Burtinsky, Pola naftowe 2 (2003)
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il. 20: Rachel Whiteread, Dom (1993)
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il. 21: Robert Smithson, Spiral Jetty (1970)

il. 22: Tacita Dean, Palast (2004)
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il. 24: Rebecca Bethory, Dekadencki rozktad (2012)
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il. 25: William Henry Fox Talbot, Gréb Sir Waltera Scotta (1844)

il. 26: Hiroshi Sugimoto, Paramount Teatr (2015)
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il. 28: Henk Van Rensbergen, Zdjecie Urbex
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Il. 30: Andrei Tarkovsky, Stalker (1979)
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Zataczniki Il Dokumentacja fotograficzna do czesci praktycznej

il. 31: Kopalnia Rolava, Republika Czeska (fot. autorki)
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il. 32, 33: Leprozarium, Teneryfa, Hiszpania (fot. autorki)
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il. 35: Opuszczona szklarnia (fot. autorki)
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il. 36: Szkice opuszczonych szklarni ((atrament na papierze, 38 x 28 cm, 2025)
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Szkice opuszczonych szklarni
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Szkice opuszczonych szklarni
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Szkice opuszczonych szklarni
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Szkice opuszczonych szklarni
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Szkice opuszczonych szklarni
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il. 37: Proces malarski
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il. 39: Odlewanie gatezi z masy ceramicznej do gipsowych form
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il. 40: Odlewy gatezi z masy ceramicznej

il. 41: Suche odlewy przygotowane do biskwitu
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il. 42: Odlewy przygotowane do wypatu ostrego

il. 43: Gotowe wypalone ceramiczne odlewy gatezi
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Opuszczone miejsca | (atrament na papierze, 150 x 120 cm, 2025)
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Opuszczone miejsca Il (atrament na papierze, 150 x 120 cm, 2025)
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Opuszczone miejsca lll (atrament na papierze, 150 x 120 cm, 2025)
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Opuszczone miegjsca IV (atrament na papierze, 150 x 120 cm, 2025)
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Opuszczone miejsca V (atrament na papierze, 150 x 120 cm, 2025)
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Instalacja obiektéw ceramicznych

Instalacja obiektoéw ceramicznych (detal)
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Widok ekspozycji (galeria wirtualna)
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