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RECENZJA

w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowa-
nego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki dr Agnieszki Mazek sporzadzona
w zwiazku z wszczetym postepowaniem habilitacyjnym na
podstawie wniosku z dnia 30.06.2025 r.

Dr Agnieszka Mazek ukorficzyta studia magisterskie w zakresie Wychowania Plastycznego
na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie w 2001 roku,
uzyskujac wyrdznienie dziekanskie za dyplom artystyczny w technikach wklestodrukowych.
W 2010 roku otrzymata stopief doktora sztuki pod kierunkiem prof. Artura Popka. Od 2015
roku pracuje jako adiunkt w Instytucie Sztuk Plastycznych na Wydziale Sztuki Uniwersyte-
tu w Siedlcach, jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw oraz Stowarzyszenia
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Jej prace byty prezentowane na licznych
wystawach w kraju i za granica, a w 2023 roku otrzymata Medal Honorowy na 18. Miedzyna-
rodowym Triennale — Mate Formy Grafiki w todzi.
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Przedstawione do oceny habilitacyjnej osiggniecie artystyczne nosi tytut ,W tele_graficz-
nym skrocie” i sktada sie z 36 grafik wykonanych w technice akwaforty i akwatinty, powsta-
tych w latach 2022-2025. Cykl podejmuje tematyke wptywu smartfonéw na relacje miedzy-
ludzkie we wspotczesnym spoteczenstwie. Autorka deklaruje, ze jej intencja nie jest krytyka
samej technologii, lecz refleksja nad jakoscia wigzi ludzkich w dobie cyfryzacji oraz wyra-
zenie tesknoty za autentycznymi relacjami. Impulsem do powstania cyklu byta pandemia
COVID-19 i osobiste doSwiadczenie izolacji.
Podstawowym wyzwaniem, przed ktérym staje ten cykl, jest wybér tematu wymagaja-
cego szczegblnie oryginalnego i pogtebionego ujecia. Problematyka relacji cztowieka
ze smartfonem zostata juz szeroko eksplorowana w kulturze wspétczesnej — od fo-
toreportazy dokumentalnych, przez kampanie spoteczne, po liczne realizacje arty-
styczne w réznych mediach. Dla dzieta habilitacyjnego, ktére powinno wykazywadé sie
dojrzatoscia koncepcyjng i zdolnoscig do wniesienia nowego gtosu w dyskurs arty-
styczny, konieczne bytoby zaproponowanie perspektywy wyrdzniajacej sie $wiezoscia
spojrzenia oraz gtebia refleksji teoretycznej.
Grafiki Mazek postugujg sig zestawem metafor, ktére mozna okresli¢ jako rozpozna-
walne: puste krzesta przy stotach symbolizujace zanik bezposrednich relacji, smartfo-
ny jako przeszkody w komunikacji, telefony wypierajace ksiazki. Sa to motywy obecne
w szerokiej gamie komunikatéw wizualnych — od ilustracji prasowych po kampanie
edukacyjne. Wizualizacje te, choé czytelne i komunikatywne, nie proponuja jednak
interpretacji, ktora znaczaco wykraczataby poza intuicyjne rozumienie problemu.
Artystka sama wskazuje w autoreferacie na ewolucje swoich prac ,,od narracyjnych
przedstawien” do ,,symbolicznych i syntetycznych obrazéw”, jednak mozna zastana-
wiac sig, czy owa synteza nie stata sie nadmiernym uproszczeniem, pozbawiajac dzieto
wielowymiarowosci, jakiej oczekiwaliby§my na poziomie habilitacyjnym.



Prace takie jak ,Dom” — budynek zbudowany z telefonédw komérkowych, czy ,Wiedza” - ze-
stawienie ksigzki ze smartfonem, komunikujg swoje przestanie w sposéb bezposredni, pozo-
stawiajac jednak niewiele przestrzeni na gtebszg interpretacje lub dialog z bardziej ztozo-
nymi aspektami poruszanego zagadnienia. Tego typu jednoznaczno$¢ metaforyczna blizsza
jest jezykowi reklamy spotecznej niz wielowarstwowej wypowiedzi artystycznej. Grafika
»Niebo” przedstawiajaca smartphone z niebem na ekranie, ,Relaks” pokazujaca wanne ze
smartfonem, czy ,Koncert” ukazujgcy ttum smartfondéw zamiast twarzy to rozwiazania, kté-
re operujg oczywistymi, niemal plakatowymi metaforami. Brakuje im napiecia wizualnego,
wieloznacznosci, poetyckosci — wszystkiego, co odrdznia sztuke od komunikacji uzytkowej.
Autorka konsekwentnie podkresla swoje przywiazanie do tradycyjnych technik gra-
ficznych — akwaforty i akwatinty — co jest zrozumiate w kontekscie jej wieloletnie]
praktyki warsztatowej. Techniki te nalezg do najszlachetniejszych srodkéw wyrazu
graficznego i ich opanowanie wymaga znacznej wprawy. Mazek pisze o ,potaczeniu
starego z nowym” oraz o symbolicznym wymiarze zestawienia miedzianych matryc
z obrazami smartfonéw. Powstaje jednak pytanie o gtebsze uzasadnienie takiego wyboru
w kontekscie sztuki wspoteczesnej, ktéra dynamicznie ewoluuje w kierunku interme-
dialnosci, eksperymentéw z nowymi mediami i hybrydyzacji form.
Warto przypomnieé, jak inni artysci podchodzili do podobnej problematyki
technologicznej. William Kentridge w swoich animacjach taczy rysunek we-
glem z nowoczesnymi technikami video, tworzac wypowiedzi o przemianach
spotecznych i politycznych. Wspotczesni artysci, tacy jak Anselm Kiefer czy
Marlene Dumas, postugujac sie tradycyjnymi mediami, osiagaja efekty, ktére
wykraczajq poza samo medium — tworza wielowarstwowe narracje, gdzie sam
materiat i technika staja sie czescia przekazu. Czy w pracach Mazek miedziana
matryca niesie ze soba dodatkowe znaczenia, czy jest jedynie noénikiem ob-
razu, ktéry mogtby réwnie dobrze powstaé¢ w innej technice? Autorka wspo-
mina o pewnych innowacjach technicznych — wykorzystaniu akwatinty UV,
farb metalicznych, naktadaniu matryc na siebie. To cenne préby poszerzenia
warsztatu, jednak efekt koficowy nadal miesci sie w ramach estetyki stosun-
kowo konwencjonalnej.
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Dominacja miniatur graficznych w formacie 10 X 10 cm w prezentowanym cyklu wymaga osob-
nego omodwienia. Z 36 grafik sktadajacych sie na cykl, az 23 to miniatury w tym formacie lub
zblizonym. Miniatura graficzna to forma szlachetna, wymagajaca precyzji i koncentracji, trady-
cyjnie kojarzona z intymnym charakterem wypowiedzi artystycznej, kameralnym nastrojem,
subtelnym detalem. Powstaje jednak fundamentalne pytanie o adekwatno$é tego formatu do
poruszanej problematyki. Mazek podejmuje tematy o charakterze spotecznym, uniwersalnym,
dotyczace masowych zjawisk i globalnych przemian cywilizacyjnych.
Grafika ,Kult” przedstawia ttum ludzi — motyw z natury monumentalny, zwigzany z ma-
sowoscia i skalg spoteczng — zamkniety w kameralnym formacie miniatury. Podobnie
»Plac zabaw”, ktéra ma méwié o problemie ogdlnospotecznym, zostaje zaprezentowana
w skali intymnej, co wydaje sie wewnetrznie sprzeczne z uniwersalizmem przestania.
Warto poréwnad to z praca ,,Blisko$¢” o wymiarach 40 x 70 cm, ktéra jest najwiekszg
w cyklu. To jedyna praca, ktéra pozwala na bardziej ztozong kompozycje i stopniowanie
napig¢ wizualnych, dajac przestrzen na budowanie relacji miedzy elementami.
Autorka nie podaje w autoreferacie szczegétowego uzasadnienia dla decyzji o do-
minacji matego formatu. Mozna zastanawiac sie, czy wybdr ten nie wynika réwniez
z pragmatycznych wzgledéw — umozliwia on powstanie wigkszej liczby prac w re-
latywnie krotkim czasie. W kontekscie habilitacji, gdzie oceniana jest dojrzatosé
artystyczna, nalezatoby rozwazyé¢, czy ilo$¢ nie zostata tu przedtozona nad jakos¢
i czy nie lepiej bytoby skoncentrowaé sie na mniejszej liczbie dziet o bardziej roz-
winietej strukturze kompozycyjneji koncepcyjnej, w formatach adekwatnych do
monumentalnosci poruszanych probleméw spotecznych.



Autorka bardzo silnie akcentuje znaczenie tytutow w swojej tworczosci, traktujac je
jako integralng cze$é dzieta i swoiste ,klucze interpretacyjne”. To podejicie zastuguje
na uznanie, gdyz Swiadczy o Swiadomosci konstruowania znaczen w sztuce. Jednak-
ze sposob, w jaki tytuty funkcjonujg w omawianym cyklu, rodzi pewne watpliwosci.
Grafika ,W kontakcie” przedstawia dwa krzesta odwrécone od siebie, na kazdym lezy
smartfon. Tytut w cudzystowie ma podkreslaé ironie — osoby sq ,w kontakcie” przez
telefony, ale fizycznie od siebie oddzielone. To oczywista ironia, ktéra nie pozostawia
przestrzenina inne odczytania. Widz natychmiast rozumie przestanie i na tym inter-
pretacja sie konczy.
Podobnie grafika ,Relaks” pokazujaca wanne ze smartfonem komunikuje swéj zamyst
w spos6b jednoznaczny. Artystka sama przywotuje w autoreferacie geneze tej pracy,
opisujac rozmowe z kolezanka kapigcq sie ze smartfonem. Tytut w cudzystowie ma su-
gerowad, ze to nie jest prawdziwy relaks, ale komunikat ten jest na tyle bezposredni,
ze nie wymaga od odbiorcy zadnego wysitku interpretacyjnego. Grafika ,Gtod” zesta-
wia pusty talerz ze smartfonem. Artystka wyjasénia: ,,Pusty talerz — to symbol gtodu
fizycznego. Smartfon zas — to symbol gtodu wewnetrznego: gtodu bliskosci i relacji”.
To wyjasnienie, choc interesujace, pokazuje, ze bez komentarza autorki przestanie
mogtoby by¢ odczytane réznie, jednak sama grafika i jej tytut sprawiaja, ze odbiorca
przechodzi od znaku do znaczenia w sposéb liniowy, bez wieloznacznosci.
W sztuce wspbtczesnej czesto poszukuje sie wieloznacznosci, otwartosci na
rézne odczytania, dialogu z widzem, ktéry sam wspdttworzy znaczenie dzieta.
Tymczasem tytuty w cyklu Mazek maja charakter bardziej wyjasniajacy niz inspi-
rujacy, bardziej zamykajacy niz otwierajacy pole interpretacji. Dla poréwnania,
prace takie jak ,Guernica” Picassa czy ,Kobieta w wannie” Pierre’a Bonnarda nie
narzucaja jednoznacznego odczytania poprzez tytut — pozostawiaja przestrzen
na wielorakie interpretacje. W przypadku grafik Mazek tytut czesto wyczerpuje
mozliwosci interpretacyjne, sprowadzajac dzieto do poziomu komunikatu o cha-
rakterze dydaktycznym.
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Czes¢ autoreferatu podwiecono opisowi badan ankietowych przeprowadzonych wéréd odbior-
cow cyklu. Autorka prezentuje wypowiedzi respondentdw, ich reakcje emocjonalne i wnioski
dotyczace spotecznego oddziatywania prac. To ciekawe przedsiewziecie, Swiadczace o zaintere-
sowaniu spotecznym wymiarem sztuki. Nalezy jednak zastanowi¢ sie nad rolg i funkcja tych ba-
dan w kontekscie oceny dzieta habilitacyjnego. Badania socjologiczne lub pedagogiczne moga
mie¢ warto$¢ poznawcza w swoim zakresie, nie stanowig jednak bezposredniego argumentu na
rzecz wartosci artystycznej dzieta. Pozytywne reakcje odbiorcéw Swiadcza o komunikatywno-
$ci i przystepnoSci prac, nie przesgdzaja jednak o ich innowacyjnosici koncepcyjnej, dojrzatosci
formalnej czy znaczeniu dla rozwoju sztuki graficznej. Wtaczenie wymiaru badawczego do pro-
jektu artystycznego jest interesujaca préba interdyscyplinarnoéci, powstaje jednak pytanie,
czy w tym przypadku nie prowadzi to do instrumentalnego traktowania sztuki — jako narzedzia
edukacyjnego czy srodka przekazu okreslonych tresci spotecznych — kosztem jej autonomii
jako formy wypowiedzi artystyczne;j.
Istotnym brakiem w przedstawionym autoreferacie jest niemal catkowity brak odniesien
do szerszego kontekstu historii sztuki oraz wspétczesnej praktyki artystycznej. Tematyka
relacji cztowiek-technologia, krytyka spoteczenistwa medialnego, zagadnienia tozsamosci
w dobie cyfryzacji — to wszystko obszary intensywnie eksplorowane przez artystéw od
dekad. Nam June Paik juz w latach 60. XX wieku badat wptyw telewizji na Swiadomos¢
cztowieka, tworzac instalacje, ktére dekonstruowaty medium elektroniczne. Bill Viola
w swoich pracach video eksploruje tematy ludzkiej egzystencji w relacji do technologii
obrazowania. Barbara Kruger w swoich pracach tekstualno-wizualnych dekonstruuje jezyk
reklamy i mediéw masowych.
Wspétczesni artysci zajmujacy sie problematyka cyfrowa, tacy jak Trevor Paglen,
Hito Steyerl czy James Bridle, wypracowali juz ztozone strategie artystyczne



pozwalajace na wielopoziomowa refleksje nad cyfrowoscig. W polskim kontek-
Scie mozna wymieni¢ licznych tworcéw podejmujacych podobne zagadnienia — od
Zbigniewa Libery z jego krytycznymi instalacjami, przez Karoline Breguty badajaca
mechanizmy spoteczne w dobie medidw cyfrowych, po mtodsze pokolenie arty-
stow pracujacych z estetyka post-internetowa. W dziedzinie grafiki warsztatowe;]
réowniez istnieja przyktady innowacyjnego podejscia do tematyki technologiczne].
Julie Mehretu tworzy wielowarstwowe grafiki bedace mapami wspotczesnej global-
nej rzeczywistosci. Kara Walker wykorzystuje sylwetki i techniki graficzne do rozli-
czenia z historig i terazniejszoscia. Wangechi Mutu w swoich kolazowych grafikach
taczy tradycyjne techniki z elementami cyfrowymi, tworzac hybrydyczne narracje
o wspétczesnosci.
Brak odniesieh do tego bogatego kontekstu uniemozliwia okreslenie, w jakim
stopniu projekt Mazek wnosi nowa jako$¢ do trwajacego dyskursu. Gdzie lokuje
sie jej gtos wobec tego, co juz zostato powiedziane? Jakie s3 punkty wspoélne ir6z-
nice w stosunku do innych artystycznych eksploracji tej problematyki? To pytania,
ktére powinny znalezé odpowiedz w projekcie habilitacyjnym, a ich brak sugeruje
pewng izolacje artystki od szerszego pola praktyk artystycznych i dyskursu teore-
tycznego. Autorka wspomina, ze nalezy do ,ostatniego pokolenia, ktére pamieta
Swiat bez smartfonéw” — to cenna perspektywa osobistego doSwiadczenia. Jednak
czy ta autobiograficzna pozycja moze wystarczyé jako fundament teoretyczny dla
dzieta na najwyzszym poziomie akademickim? Czy nie wymaga ona uzupetnienia
o gtebsza refleksje teoretyczna, osadzenie w kontekscie historii sztuki i $wiado-
mos¢ wtasnego miejsca w szerszym polu praktyk artystycznych?
Poréwnujac prace z cyklu habilitacyjnego z grafikami z pracy doktorskiej, mozna dostrzec pew-
na powtarzalno$¢ zasad kompozycyjnych: pojedyncze lub nieliczne przedmioty umieszczone na
pustej przestrzeni, wykorzystanie symbolu krzesta jako metafory cztowieka. Ta konsekwencja
formalna moze byé odczytywana jako kontynuacja wypracowanego jezyka wizualnego, jednak
mozna réwniez zadaé pytanie o rozwdj warsztatowy i koncepcyjny w ciagu pietnastu lat dziela-
cych obrone doktoratu od przygotowania dzieta habilitacyjnego. Szczegdlnie problematyczna
wydaje sie seria ,Stosunki interkomérkowe” — cztery grafiki pokazujace fragmenty smartfondw
w réznych konfiguracjach przestrzennych. Artystka okreéla je jako ,,syntetyczne” i ,,symboliczne”,
jednak redukcja formy do minimum nie zawsze oznacza osiggniecie esencji.
Cykl ,W tele_graficznym skrécie” cierpi réwniez na pewien brak wewnetrznej spéjnosci.
Sktada sie z grafik powstatych w ciagu trzech lat, w réznych formatach, w réznych konwen-
cjach, z wykorzystaniem réznych technik. Artystka ttumaczy te réznorodnosé ewolucjg od
narracyjnosci do syntezy, jednak mozna réwniez odczyta¢ to jako brak w petni wykrystali-
zowanej koncepcji. Niektdre prace wydajq sie luzniej powigzane z gtéwnym tematem cy-
klu. Seria ,Skamielina Antropocen” wprowadza nowy watek ekologiczny, odnoszacy sie do
Smieci elektronicznych, ktéry nie jest rozwiniety ani osadzony w kontekscie reszty cyklu.
Fakt, ze artystka prezentowata prace z tego cyklu na czterech wystawach indywidualnych, za
kazdym razem w nieco innej konfiguracji, moze budzié pytania o zamknieto$é i kompletnosé
dzieta habilitacyjnego.
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Dziatalno$¢ dydaktyczna dr Agnieszki Mazek zastuguje na uznanie. Od 2015 roku prowadzi
zajecia z grafiki warsztatowej, ktadac nacisk na tradycyjne techniki wklesto- i wypukto-
drukowe. Byta promotorem o$miu prac dyplomowych, w latach 2015-2019 petnita funkcje
opiekuna Kota Naukowego ,,Edu-Art.”, organizujac wystawy, warsztaty i wydarzenia promu-
jace sztuke. Jest rowniez organizatorka licznych wystaw studenckich, co pokazuje dbatos<
o prezentacje dorobku studentdéw i budowanie ich $wiadomoéci artystycznej. Te dziatania
Swiadcza 0 zaangazowaniu w prace dydaktyczng i popularyzatorska. Znaczna czeéé autorefe-
ratu poSwiecona jest wtasnie tym aktywnosciom, co jest zrozumiate w kontekscie kariery
akademickiej, jednak moze réwniez rodzi¢ pytanie o relacje migdzy pracq dydaktyczng a wta-
snym rozwojem artystycznym.



Dorobek wystawienniczy artystki, choé obszerny ilosciowo, wymaga réwniez refleksji. Wy-
kaz osiggniec artystycznych prezentuje imponujaca liczbe wystaw, jednak wiekszo$¢ z nich
to udziat w zbiorowych przegladach. Nagrody i wyrdznienia pochodza gtéwnie z konkurséw
o lokalnym tub regionalnym zasiegu. Medal Honorowy z 18. Miedzynarodowego Triennale —
Mate Formy Grafiki w todzi to jedyne naprawdeg znaczace wyréznienie w dorobku artystki
od czasu uzyskania stopnia doktora. Wystawy indywidualne prezentowane w autoreferacie
odbywaty sie w instytucjach lokalnych, czesto o charakterze edukacyjnym. Nie negujac war-
tosci tych miejsc w lokalnych Srodowiskach, mozna zastanawiac sie, czy taki dorobek w petni
odpowiada wymogom stawianym dzietu habilitacyjnemu, ktére powinno swiadczyé o mie-
dzynarodowym rozgtosie i znaczeniu w dyscyplinie.
Autoreferat, mimo obszernosci, nie wnosi istotnego wktadu do teorii sztuki czy re-
fleksji nad grafika jako medium. Wiekszo$¢ tekstu stanowi opis techniczny powstawa-
nia grafik oraz autobiograficzna narracja o inspiracjach i emocjach. Brakuje osadzenia
w teorii sztuki wspdtczesnej, analizy wtasnej tworczosci w kontekscie historii grafiki,
czy proby zdefiniowania wtasnej pozycji artystycznej. Odwotania do literatury przed-
miotu ograniczaja sie do cytowania ksigzek popularnonaukowych o uzaleznieniach
cyfrowych oraz jednego fragmentu z Franciszka Siedleckiego z 1927 roku o zaletach
kwasorytu. To zdecydowanie za mato jak na prace habilitacyjna, ktéra powinna wyka-
zywac sie gteboka znajomoscia dyskursu teoretycznego i historycznego. Co wigcej,
artystka nie podejmuje zadnej krytycznej refleksji nad wtasna twdrczoécig — autore-
ferat jest pozbawiony dystansu, brakuje pytan o ograniczenia wybranych rozwigzan,
o mozliwe inne drogi, o wewnetrzne napiecia czy sprzecznosci.
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Cykl ,W tele_graficznym skrécie” jest dzietem $wiadczacym o kompetencjach warsztatowych
autorki oraz jej zaangazowaniu w poruszanie istotnych probleméw spotecznych. Grafiki wykonane
sa z dbatoscia, postuguja sie czytelnym jezykiem wizualnym i niewatpliwie trafiaja do szerokiego
grona odbiorcéw, o czym Swiadcza prezentacje na wystawach oraz pozytywny odbiér spoteczny.
Jednoczesnie nalezy wskazaé obszary wymagajace pogtebienia i wzmocnienia, szczegblnie w kon-
tekscie wymogdw stawianych dzietu habilitacyjnemu.
Oryginalno$¢ koncepcyjna wymaga bardziej $wiezego, zaskakujacego ujecia oraz gtebszej
penetracji intelektualnej, by temat wyrézniat sie¢ na tle licznych innych realizacji poru-
szajacych podobng problematyke. Uzasadnienie wyboru medium, czyli konsekwentne
trzymanie sie tradycyjnych technik graficznych, wymaga silniejszego uzasadnienia kon-
cepcyjnego w kontekscie wspotczesnych praktyk artystycznych. Adekwatno$é formatu,
w ktorym dominuje format miniatury w kontekscie tematu o charakterze spotecznym
i uniwersalnym, wymaga bardziej przekonujacej argumentacji. Ztozonoé¢ formalna i se-
mantyczna prac mogtaby zyska¢ na wielowymiarowosci, mniejszej dostownosci komuni-
katu oraz wiekszej otwartosci interpretacyjne;j.
Kontekst teoretyczny i historyczny projektu wymaga osadzenia w szerszym kon-
tekscie historii sztuki i wspdtczesnej praktyki artystycznej, a takze wyrazniejszego
okreslenia wtasnej pozycji w trwajacym dyskursie. Relacja migedzy elementem ba-
dawczym a artystycznym wymaga doprecyzowania, w jaki sposéb badania ankietowe
wzbogacaja projekt artystyczny, nie sprowadzajac go do roli narzedzia edukacyjne-
go. Dorobek dr Agnieszki Mazek potwierdza jej wysokie kompetencje techniczne
oraz doswiadczenie dydaktyczne, jednak nie w petni przektada sie na oryginalnosé
i konsekwencje myslowa. Przedstawiony cykl ,W tele_graficznym skrécie” stanowi
wazny gtos w dyskusji o wspbtczesnoscii zawiera szereg wartosciowych obserwacji
jednak prezentowane realizacje w znacznej mierze opieraja sie na powtarzalnych
schematach kompozycyjnych oraz rozwiazaniach formalnych, co prowadzi do wraze-
nia pewnej rutyny warsztatowej. Refleksyjny wymiar prac, ktéry powinien stanowié
fundament artystycznego komunikatu, pozostaje niewystarczajgco rozwiniety i nie
dostarcza przekonujacej argumentacji dla podejmowanych wybordéw estetycznych.
Brak w nich wyrazistego, indywidualnego gtosu, ktéry pozwolitby na jednoznaczna



identyfikacje autorskiej postawy w szerszym kontekicie wspbtczesnej sztuki. Prace
nie wnoszg istotnej nowosci do pola swojej dyscypliny, nie formutuja oryginalnych
pytahn badawczych ani nie proponuja innowacyjnych strategii twérczych. Nieobecna
jest rowniez pogtebiona autorefleksja nad wtasna praktyka, ktéra mogtaby stano-
wi¢ podstawe dla dalszego rozwoju artystycznego i teoretycznego.
Majac na uwadze powyzsze zastrzezenia oraz biorac pod uwage wymogi stawia-
ne kandydatom ubiegajacym sie o stopief doktora habilitowanego, wskazuje,
ze nie zostaty spetnione wymogi art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy, ktére zaktadaja nie
tylko samodzielno$¢ twércza, ale réwniez znaczacy wktad w rozwéj dyscypliny
oraz wyrazna pozycje w Srodowisku artystycznym. W zwiazku z tym nie moge
pozytywnie zaopiniowal wniosku o nadanie dr Agnieszce Mazek stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwa-
cja dziet sztuki.
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