Recenzent: Katowice
Dr hab. Tomasz Jedrzejko, prof. US dnia 05 lutego 2026 .
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji w Cieszynie,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki dla dr Agnieszki Mazek prowadzonym
przez Rade Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego

w Radomiu.

Recenzja zostata przygotowana w zwigzku z powotaniem mojej osoby w skfad komisji habilitacyjnej przez Centralng Komisje do Spraw Stopni
i Tytutéw wyznaczonej do przeprowadzenia postepowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego Pani dr Agnieszce Mazek oraz powierzenie mi
funkcji recenzenta przez Senat Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu. Postepowanie prowadzone jest w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
PODSTAWY PRAWNE:

1. art. 221 ust. 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jednolity Dz. U. 22024, poz. 1571, z pdin. zm.).

2. §3ust.2pkt2, &8, §9 ust. 2i3 oraz § 10 ust. 2 Szczegétowego trybu postepowania w sprawienadania stopnia doktora habilitowanego na
URad. stanowigcego zatacznik do uchwaty Nr 000-4/4/2023 Senatu URad. z dnia 26 kwietnia 2023 r.

3. Whniosku Rady Doskonatosci Naukowej znak pisma: DRKN.Z8.400.37.2025 z dnia 7 pazdziernika 2025 r.

4. Uchwata Senatu Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego w Radomiu nr 000-9/2/2025 z dnia 23 pazdziernika 2025 r.

SYLWETKA HABILITANTKI

Dr Agnieszka Mazek jest artystkg dziatajgcg w obszarze grafiki warsztatowej oraz pracownikiem
naukowo-dydaktycznym, ktdrej dorobek od poczatku kariery zawodowej rozwija sie w Scistej relacji z
klasycznymi technikami wklestodrukowymi oraz refleksjg nad ich znaczeniem we wspdtczesnej kulturze
wizualnej. Stopied doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych uzyskata w 2010 roku na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie na podstawie rozprawy pt. Zderzenie
rzeczywistosci z wyobraZnig w cyklu grafik, przygotowanej pod kierunkiem kw. Il st. Artura Popka i wysoko
ocenionej przez recenzentow reprezentujgcych gtéwne osrodki akademickie. Wczesniej, w 2001 roku,
uzyskata tytut magistra wychowania plastycznego, rdwniez na UMCS, przedstawiajac dyplom artystyczny z
zakresu grafiki warsztatowej wykonany w technikach akwaforty i akwatinty, wyrdzniony przez wtadze
wydziatu.

Od 2015 roku dr Agnieszka Mazek zatrudniona jest na stanowisku adiunkta w Instytucie Sztuk
Plastycznych Wydziatu Sztuki Uniwersytetu w Siedlcach. Wczesniej pracowata jako nauczyciel grafiki
i projektowania graficznego w Lubelskiej Szkole Sztuki i Projektowania. Jej doswiadczenie dydaktyczne
obejmuje zardwno edukacje akademicka, jak i ksztatcenie o profilu stricte praktycznym, co przekfada sie na
wyraznie uksztattowang $wiadomos¢ pedagogiczng i metodyczng.

Wskazanym osiggnieciem artystycznym w postepowaniu habilitacyjnym jest cykl W tele_graficznym
skrécie, obejmujgcy 36 grafik wykonanych w technikach akwaforty i akwatinty. W mojej opinii cykl ten
stanowi logiczne i dojrzate zwienczenie wieloletnich poszukiwan formalnych i problemowych artystki,
rozwijanych konsekwentnie od prac dyplomowych, poprzez narracyjne miniatury graficzne o charakterze
»,hotesu wizualnego”, az po symboliczny jezyk grafiki doktorskiej, w ktérej uksztattowat sie rozpoznawalny
repertuar motywow i strategii znaczeniowych.



Dorobek artystyczny dr Mazek cechuje sie ciggtoscig problemowsa i wysoka dyscypling warsztatows,
przy jednoczesnej otwartosci na eksperyment technologiczny. Podejmowane proby tgczenia klasycznych
technik wklestodrukowych z kolagrafig, monotypig, sitodrukiem czy elementami grafiki cyfrowej miaty
charakter poznaweczy i nie prowadzity do zerwania z tradycjg medium, lecz do jej Swiadomego pogtebienia.
Szczegdlne miejsce w praktyce artystycznej zajmuje rysunek jako podstawowe narzedzie konceptualne oraz
Swiadomie konstruowany system tytutow, petnigcych istotng funkcje semantyczna.

Tworczos¢ dr Agnieszki Mazek byta wielokrotnie prezentowana i nagradzana na wystawach oraz
konkursach ogodlnopolskich i miedzynarodowych, w tym w ramach prestizowych przegladow grafiki
warsztatowej w Polsce, Europie i poza nig. Cato$¢ jej dorobku uktada sie w obraz artystki dojrzatej,
metodologicznie swiadomej i konsekwentnie rozwijajacej wiasny obszar badan artystycznych, co w petni

uzasadnia przedstawienie cyklu W tele_graficznym skrdcie jako osiggniecia habilitacyjnego.

OCENA OSIAGNIEC DYDAKTYCZNYCH, ORGANIZACYJNYCH ORAZ POPULARYZATORSKICH

Dziatalnos¢ dr Agnieszki Mazek cechuje sie wysokim stopniem spdjnosci, konsekwencji oraz czytelng
logikg rozwoju. Kandydatka realizuje model aktywnosci akademickiej, w ktédrym praktyka artystyczna,
refleksja teoretyczna, dydaktyka oraz dziatania organizacyjne i popularyzatorskie nie funkcjonujg jako
odrebne obszary, lecz tworzg wzajemnie powigzany system. Szczegdlnie istotna jest tu ciggtosé
zainteresowan badawczych i artystycznych, ktdre z czasem ulegajg pogtebieniu i rozszerzeniu, nie tracac przy
tym wyraznego rdzenia problemowego.

Praca dydaktyczna:

W mojej ocenie dziatalnos¢ dydaktyczna dr Agnieszki Mazek charakteryzuje sie wysokim poziomem
merytorycznym, spojnoscig koncepcyjng oraz konsekwentnie realizowang, autorskg wizjg ksztatcenia
artystycznego. Kandydatka posiada wieloletnie dos$wiadczenie pedagogiczne, obejmujace zaréwno
ksztatcenie na poziomie szkolnictwa artystycznego, jak i akademickiego, co przektada sie na dojrzatosc
metodyczng i $wiadome projektowanie programéw nauczania. Szczegdlnie cenne jest umiejetne tgczenie
grafiki projektowej z grafikg warsztatowg oraz wprowadzanie studentéw w myslenie syntetyczne
i abstrakcyjne juz na poczatkowym etapie edukacji.

Na uwage zastuguje systematycznie budowany program nauczania grafiki warsztatowej, obejmujacy
szerokie spektrum technik — od monotypii i linorytu po zaawansowane techniki wklestodrukowe
i eksperymentalne. Kandydatka wykazuje duzg swiadomos¢ dydaktyczng, dostosowujgc metody pracy do
profilu i kompetencji studentéw, w szczegdlnosci osdb rozpoczynajgcych edukacje artystycznga. Istotnym
walorem jej pracy jest nacisk na rysunek jako fundament grafiki, rozwijanie kultury szkicu, a takze
integrowanie praktyki warsztatowej z refleksjg teoretyczng i historyczna.

Dr Agnieszka Mazek realizuje nowoczesny model ksztatcenia oparty na dialogu, krytycznej dyskusji
i wspdlnym omawianiu prac, co sprzyja rozwijaniu kompetencji spotecznych, umiejetnosci autoprezentacji
i jezyka wypowiedzi o sztuce. Wysoki poziom prowadzonych dyplomoéw, sukcesy studentéw w konkursach
oraz obecnos¢ ich prac na wystawach potwierdzajg skuteczno$é przyjetych metod dydaktycznych.
Uhonorowanie Kandydatki Medalem Komisji Edukacji Narodowej stanowi istotne potwierdzenie jej
zaangazowania i znaczgcego wktadu w rozwdj edukacji artystyczne;j.

Reasumujac, dziatalnos¢ dydaktyczna dr Agnieszki Mazek spetnia w petni kryteria stawiane
nauczycielowi akademickiemu na poziomie habilitacyjnym i stanowi wazny, dojrzaty oraz wartosciowy
element jej dorobku zawodowego.

Praca organizacyjna:
Istotnym elementem dorobku dr Agnieszki Mazek jest jej dziatalno$é organizacyjna, swiadczaca
o wysokich kompetencjach w zakresie animowania srodowiska akademickiego i artystycznego. Opieka nad
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Kotem Naukowym ,Edu-Art”, inicjowanie i koordynowanie konkurséw, pleneréw, warsztatow oraz wystaw
studenckich potwierdzajg zaangazowanie Kandydatki w rozwdéj mtodych twoércéw oraz w budowanie
aktywnej wspdlnoty akademickie;j.

Dziatania te wykraczajg poza ramy uczelni i obejmujg wspotprace z instytucjami kultury, galeriami,
muzeami oraz placowkami edukacyjnymi. W rezultacie aktywno$¢ organizacyjna Kandydatki ma realny
wptyw na upowszechnianie sztuki oraz wzmacnianie spotecznej obecnosci grafiki warsztatowej, a takze na
integracje srodowiska akademickiego z otoczeniem zewnetrznym.

Praca na rzecz popularyzacji nauki i sztuki:

Dziatalnos¢ popularyzatorska dr Agnieszki Mazek ma charakter szeroki, konsekwentny i dtugofalowy.
Obejmuje ona opracowywanie katalogdw wystaw, publikacje o charakterze popularyzatorskim, aktywna
obecno$¢ w mediach, udziat w wydarzeniach otwartych, oraz zaangazowanie w inicjatywy spoteczne
i charytatywne.

Kandydatka konsekwentnie promuje grafike warsztatowa jako dziedzine nie tylko zakorzeniong
w tradycji, lecz takze zdolng do podejmowania aktualnych probleméw wspdtczesnosci, w tym zwigzanych
z dominacja medidw cyfrowych i przemianami kultury wizualnej. Jej aktywnos$é¢ wystawiennicza
i wydawnicza petni istotng funkcje edukacyjng, poszerzajgc krag odbiorcéw sztuki oraz pogtebiajac
spoteczne rozumienie roli grafiki artystycznej.

Podsumowujac, dziatalnos¢ naukowa, organizacyjna i popularyzatorska dr Agnieszki Mazek
stanowi dojrzaty, wartosciowy i konsekwentnie rozwijany obszar jej dorobku akademickiego. Kandydatka
wykazuje sie aktywng i odpowiedzialng obecnosciag w zyciu naukowym, dydaktycznym oraz kulturalnym,
a jej dziatania charakteryzuja sie wyraznym poczuciem misji edukacyjnej i spotecznej. Dorobek ten spetnia
wymagania stawiane osobie ubiegajacej sie o stopien doktora habilitowanego.

OCENA GLtOWNYCH WATKOW | POSZUKIWAN TWORCZYCH (2001-2021)

Tworczo$¢ Agnieszki Mazek w latach 2001-2021 cechuje sie wyrazng ciggtoscia formalng oraz
konsekwentnym rozwojem jezyka artystycznego opartego na klasycznych technikach wklestodrukowych. Juz
w pracach dyplomowych artystka swiadomie wykorzystuje akwaforte i akwatinte jako narzedzia syntezy
formy, budujgc oszczedne kompozycje oparte na precyzyjnym rysunku, duzych ptaszczyznach bieli oraz
znaczgcej roli pojedynczych motywow.

W kolejnych latach twérczos¢ rozwija sie w kierunku miniatury graficznej i narracyjnosci,
przybierajgc forme wizualnego zapisu doswiadczen osobistych i obserwacji codziennosci. Grafika staje sie
medium refleksji i dialogu z odbiorcg, czemu sprzyja przemyslana relacja obrazu i tytutu. Etap ten prowadzi
do dojrzatej syntezy w pracy doktorskiej, gdzie artystka postuguje sie jezykiem symboli, eliminujac
bezposrednia figure ludzka na rzecz przedmiotéw o charakterze metonimicznym, takich jak krzesto — znak
obecnosci, nieobecnosci i pamieci.

Réwnolegle podejmowane eksperymenty technologiczne, obejmujgce techniki fagczone oraz epizod
grafiki cyfrowej, majg charakter poznawczy i nie naruszajg spdjnosci jezyka artystycznego. Powrdt do
klasycznych technik trawionych potwierdza ich fundamentalne znaczenie w praktyce twdrczej artystki.
Statym elementem jej pracy pozostaje rysunek jako podstawowe narzedzie konceptualne i formalne.

Catos¢ dorobku ukazuje Agnieszke Mazek jako artystke Swiadomg medium, konsekwentnie
rozwijajacg wlasng wypowied? plastyczng, w ktérej rygor warsztatowy faczy sie z refleksjq egzystencjalng
i wrazliwoscig na doswiadczenie jednostkowe.



OCENA OSIAGNIECIA HABILITACYINEGO

Przedtozone dzieto habilitacyjne pt. ,W tele_graficznym skrécie” stanowi spdjny cykl 36 prac
graficznych wykonanych w technikach wklestodrukowych (akwaforta w potgczeniu z akwatintg), uzupetniony
autorskim komentarzem o charakterze refleksji artystyczno-badawczej. Tekst petni tu istotng funkcje: nie
jest wytgcznie opisem procesu i katalogiem faktdw, lecz porzadkuje genealogie tematu, motywacje oraz
logike formalnego rozwoju cyklu. Autorka swiadomie sytuuje swg praktyke w relacji do ,rzeczywistosci”,
rozumianej zaréwno jako pole doswiadczen osobistych (kwarantanna covidowa, poczucie samotnosci,
napiecie miedzy bliskoscig a dystansem), jak i jako przestrzen zdarzen zbiorowych i spotecznych (pandemia,
wojna, przemiany obyczajéw komunikacyjnych). W tym sensie cykl wyrasta z biograficznego impulsu, ale
konsekwentnie przekracza perspektywe prywatng, podejmujgc temat o wyraznym ciezarze spotecznym
i kulturowym.

Analiza cyklu:

Najbardziej czytelnym rdzeniem projektu jest problem zaposredniczenia relacji miedzyludzkich przez
media cyfrowe. Smartfon — ikonograficzny ,bohater” cyklu — nie funkcjonuje tu jako gadzet ani rekwizyt, lecz
jako znak srodowiska zycia: medium, ktére organizuje czas, uwage, dostep do innych ludzi i do samego
siebie. W pracach takich jak ,W kontakcie”, ,Dom”, ,Relaks” czy ,Koncert” urzadzenie zostaje wpisane w
pozornie banalne sytuacje codziennosci, ktére jednak ujawniajg strukturalng zmiane jakosci bycia razem.
Szczegdlnie czytelna jest tu grafika ,W kontakcie”, w ktorej dwa odwrdcone od siebie krzesta — znany z
wczesniejszej tworczosci autorki motyw antropomorficzny — zostajg potaczone nie relacjg przestrzenna, lecz
obecnoscig smartfondw. Tytut dziata ironicznie, demaskujac iluzje kontaktu i unaoczniajgc zastgpienie relacji
bezposredniej relacjg zaposredniczong. Ostatecznie prowadzi to do coraz wiekszej kondensacji formy: od
uje¢ bardziej narracyjnych ku obrazom syntetycznym, znakowym, opartym na skrdocie. W pdzniejszych
realizacjach — m.in. ,lkona”, ,Naral!”, ,Relacje” — smartfon ulega ,wybrakowaniu”, staje sie znakiem
szczatkowym, niemal abstrakcyjnym. Zabieg ten nie ma charakteru czysto estetycznego, lecz semantyczny:
odpowiada procesowi sptycania komunikacji, redukcji jezyka i emocji do symboli, ikon i skrétow.
Miniaturowa skala wielu prac (formaty okoto 10 x 10 cm) wzmacnia ten efekt — miniatura funkcjonuje tu
jako wizualny odpowiednik krétkiej wiadomosci, notyfikacji lub urwanego kontaktu. Skrét staje sie
jednoczesnie tematem i zasadg kompozycyjng. Z kolei kontrast miedzy czasochtonng, zmudng technologia
wklestodruku a tematem btyskawicznej komunikacji cyfrowej jest zabiegiem trafnym i nosnym: pojawia sie
tu wymiar ,,polityki czasu” — w sensie artystycznym i antropologicznym — gdzie reczny proces pracy staje sie
formga oporu wobec przyspieszenia.

Na szczegdlng uwage zastugujg prace takie jak ,Gtdd” oraz ,Skamielina. Antropocen”, w ktdrych
problem relacyjny zostaje poszerzony o kontekst antropologiczny i cywilizacyjny. W , Gtodzie” zestawienie
pustego talerza i smartfona buduje wielowarstwowg metafore: z jednej strony gtodu fizycznego, z drugiej —
gtodu relacji i sensu. W ,,Skamielinie. Antropocen” smartfon funkcjonuje juz niemal jako przyszty artefakt —
slad po cztowieku, ktéry zostanie po nim w swiecie materii. Prace te wyraznie przekraczajg poziom biezacej
krytyki technologii, wchodzgc w obszar refleksji nad dziedzictwem, pamiecia i trwatoscig ludzkiej obecnosci.

Analiza znaczen:

Na poziomie znaczen cykl odstania konsekwentnie prowadzone napiecie miedzy obecnoscig
a symulacja obecnosci. Watek ten mozna interpretowa¢ w klasycznych kontekstach filozoficznych.
W perspektywie platoniskiej smartfon moze zostaé rozpoznany jako wspodtczesny ,ekran cienia”: narzedzie,
ktére nie tyle przekazuje swiat, ile go filtruje, upraszcza i zastepuje. Istotne jest jednak, ze autorka nie
poprzestaje na prostym moralizowaniu. Urzgdzenie pozostaje ambiwalentne: ,taczy i dzieli”, ,utatwia
i komplikuje” — i ta dwoistos$¢ jest utrzymana w strukturze dzieta. Tym samym projekt wykracza poza
publicystyczny gest krytyki technologii, stajac sie préba rozpoznania nowej formy zycia, w ktdrej relacja
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z innymi ulega przemianie nie w jednym dramatycznym akcie, lecz poprzez drobne przesuniecia, nawyki,
mikro-zachowania.

W perspektywie fenomenologicznej cykl mozna odczytac jako analize doswiadczenia przezywanego
w warunkach medialnego zaposredniczenia. Autorka konsekwentnie dotyka problemu: jak zmienia sie
struktura ,bycia-z-innymi”, gdy kontakt zostaje przeniesiony na poziom interfejsu. Swiat relacji przestaje by¢
Swiatem spotkania twarzg w twarz i staje sie Swiatem znakow: ikon, komunikatow, skrotow jezykowych,
emotikondw. W tym sensie prace nie tyle ,ilustrujg” temat smartfondw, ile pokazujg przemiane formy
obecnosci: od ekspresji uczu¢ na twarzy ku kodowaniu emocji w symbolach, od wspdlnego czasu ku
réwnolegtym strumieniom uwagi, od wspdtobecnosci ku ,odlegtej bliskosci”. Ta diagnoza jest w cyklu
czytelna i konsekwentnie wspierana przez formalne decyzje: redukcje przedstawien, oszczednosc tta,
uporczywa powtarzalnos¢ motywu, ktdra dziata jak wizualny odpowiednik powtarzalnych gestéw
scrollowania.

Silng strong dziefa jest wyrazny komponent psychologiczny oraz préba empirycznego sprawdzenia
recepcji poprzez ankiety i komentarze odbiorcéw. Autorka stusznie wskazuje na zjawiska takie jak
samotnos¢, obnizenie nastroju, problemy koncentracji, cyberprzemoc czy phubbing — i sytuuje je nie jako
»tezy z gazet”, lecz jako tto realnych obserwacji (rozmowy z bliskimi, doniesienia o uzaleznieniach mtodziezy,
doswiadczenie pandemii). Materiat ankietowy, cho¢ metodologicznie skromny, ma wartos¢ poznawcza:
pokazuje, ze prace uruchamiaja refleksje i reakcje emocjonalng, czesto bardzo konkretng (,mam ochote
zamkng¢ okno”, ,,zapomnielismy, jak przezywac”, ,,co po mnie zostanie? prawdziwe oblicze czy login?”).
Cenne jest tez zrdinicowanie pokoleniowe: starsi czesciej identyfikujg zagrozenia, mtodsi czesciej
podkreslajg funkcjonalne korzysci, przy czym w obu grupach obecny jest niepokdj, nierzadko ubrany w ironie
lub defensywe. Z punktu widzenia sztuki wspétczesnej to istotne: cykl dziata nie jako zamknieta wypowied?
,»0 smartfonach”, lecz jako narzedzie diagnozy spotecznej — katalizator dyskusji o jakosci relacji.

Analiza formalna:

Nalezy takie wspomnie¢ o sSwiadomym, znaczeniotwdrczym wyborze medium graficznego.
Zastosowanie technik wklestodrukowych (akwaforta, akwatinta) w zestawieniu z ikonografig smartfona
wpisuje sie w dtugg tradycje grafiki refleksyjnej i egzystencjalnej, w ktérej medium nie stuzy ilustracji
tematu, lecz wspottworzy jego sens. W omawianym dziele technika staje sie nos$nikiem czasu, oporu materii
i sladu fizycznej obecnosci — wartosci, ktére pozostaja w wyraznym napieciu wobec logiki cyfrowej
natychmiastowosci, powtarzalnosci i dematerializacji obrazu.

Z perspektywy semantycznej kontrast miedzy czasochtonnym procesem trawienia matrycy
a btyskawicznym ,kliknieciem” nie jest zabiegiem efektownym, lecz konceptualnie spdjnym. Czas pracy
grafika — wymagajacy skupienia, cierpliwosci i kontroli procesu — dziata tu jako antyteza kultury
przyspieszenia, ktérg autorka problematyzuje. W tym sensie technika wklestodruku nie tylko ,opisuje”
temat relacji zaposredniczonych przez media, ale wprowadza alternatywny rezim czasu i uwagi, stanowigcy
milczacy komentarz do kondycji wspdtczesnego doswiadczenia.

Powracajgcy motyw krzesta, funkcjonujacy jako metonimia nieobecnego ciata, wzmacnia to
znaczenie. W tradycji sztuki XX wieku — zwfaszcza w kontekstach posttraumatycznych i egzystencjalnych —
podobne strategie symboliczne stuzyty artykulacji braku, zawieszenia i niemoznosci petnej reprezentacji.
W omawianym cyklu krzesto, zestawione z obecnoscig smartfona, przestaje by¢ wytacznie znakiem pustki;
staje sie figurg relacji przesunietej, odroczonej i zastgpionej przez medium. Technika wklestodrukowa, z jej
specyficzng gtebig czerni, subtelnoscig pdéttonéw i materialnoscig sladu, sprzyja takiej lekturze, nadajac
grafikom charakter skupiony i kontemplacyjny.

Istotne jest réwniez to, ze wybodr tej techniki nie ma charakteru anachronicznego. Choé gest
zestawiania ,starego” medium z ,nowa” ikonografig jest znany we wspodtczesnej grafice, w tym przypadku
zostat on przeprowadzony konsekwentnie i bez formalnego naddatku. Autorka nie traktuje tradycyjnej



techniki jako nostalgicznego cytatu, lecz jako narzedzie krytycznego namystu nad wspdtczesnoscig. Dzieki
temu cykl unika ilustracyjnosci i publicystycznej dostownosci, zachowujgc autonomie artystyczna.

Podsumowujgc: dobdr techniki nalezy uznac za w petni adekwatny do podejmowanej problematyki,
zardwno na poziomie znaczen, jak i struktury dzieta. Medium w omawianym cyklu nie jest neutralnym
nos$nikiem obrazu, lecz integralnym elementem wypowiedzi — wspditworzy sens, rytm i napiecia
Znaczeniowe pracy, wzmacniajgc jej wymiar refleksyjny i egzystencjalny.

PODSUMOWANIE

Dzieto habilitacyjne W_tele_graficznym skrécie stanowi spdjny, dojrzaty projekt artystyczno-
badawczy, w ktérym praktyka grafiki warsztatowej zostata Swiadomie wykorzystana jako narzedzie refleksji
nad kondycjg wspodtczesnych relacji miedzyludzkich w epoce medidw cyfrowych. Autorka konsekwentnie
taczy osobiste doswiadczenie z analizg zjawisk spotecznych, tworzac cykl prac o wyraznie okreslonym
problemie badawczym i czytelnej ewolucji formalnej — od narracyjnosci ku syntetycznemu znakowi.

Zastosowanie tradycyjnych technik wklestodrukowych w konfrontacji z tematyka smartfona ma
charakter nie tylko estetyczny, lecz réwniez konceptualny: uwypukla napiecie miedzy czasochtonnym
procesem twdrczym a przyspieszeniem wspoétczesnej komunikacji. Prace funkcjonujg jako wizualne skroty
doswiadczenia — obrazy kondensujace ztozone procesy psychiczne, spoteczne i kulturowe w formach
oszczednych, symbolicznych i wieloznacznych.

Istotnym walorem projektu jest wtgczenie komponentu empirycznego w postaci ankiet i komentarzy
odbiorcéw. Choé materiat ten nie ma charakteru petnego badania naukowego, skutecznie potwierdza
spoteczng rezonansowos¢ dzieta oraz jego zdolno$¢ do inicjowania refleks;ji i dialogu miedzypokoleniowego.
Cykl nie formutuje jednoznacznych tez normatywnych, lecz zachowuje krytyczng rownowage, ujawniajgc
ambiwalentng nature technologii cyfrowych.

Catos¢ nalezy oceni¢ jako konsekwentng, s$wiadoma i intelektualnie osadzong wypowied?
artystyczng, ktéra tgczy wysoki poziom warsztatowy z refleksjg filozoficzng, psychologiczng i medialna.
W _tele graficznym skrécie spetnia kryteria dzieta habilitacyjnego, ujawniajagc samodzielno$¢ twdrcza

autorki, jej zdolnos¢ do problematyzowania rzeczywistosci wspotczesnej oraz umiejetnos¢ integrowania
praktyki artystycznej z mysleniem badawczym.

UWAGI KONCOWE

Mimo wysokiej spdjnosci koncepcyjnej i wyraznej dojrzatosci artystycznej dzieto habilitacyjne
W tele_graficznym skrécie ujawnia réwniez ograniczenia, ktére warto jednoznacznie wskaza¢. W warstwie
refleksji teoretycznej autorka porusza sie swobodnie pomiedzy odniesieniami filozoficznymi
i fenomenologicznymi, jednak czyni to w sposdb fragmentaryczny i niesystematyczny. Odwotania do
Platona, problemu zaposredniczenia rzeczywistosci czy kryzysu obecnosci pozostajg raczej sugestiami
interpretacyjnymi niz elementami konsekwentnie prowadzonego aparatu pojeciowego. Brakuje wyraznego
rozstrzygniecia, czy zasadniczym przedmiotem badan jest krytyka reprezentacji, analiza przemiany relacji
miedzyludzkich, czy tez diagnoza medialnej reorganizacji doswiadczenia. W efekcie refleksja teoretyczna,
cho¢ trafna intuicyjnie, nie zawsze osigga poziom konceptualnej precyzji oczekiwanej od pracy
habilitacyjne;.

Podobny problem dotyczy komponentu empirycznego w postaci ankiet i komentarzy odbiorcow.
Materiat ten jest obszerny i interesujacy poznawczo, jednak jego status metodologiczny pozostaje
niejednoznaczny. Autorka deklaruje, ze ankiety nie stanowig gtéwnego celu badan, a jednoczesnie
wykorzystuje je jako argument potwierdzajgcy spoteczng skutecznos¢ dzieta. Brak opisu metodologii,
kryteriow doboru respondentéw, struktury narzedzia badawczego oraz zasad analizy odpowiedzi sprawia, ze
materiat ten ma charakter anegdotyczno-ilustracyjny, a nie badawczy w Scistym sensie. W kontekscie
procedury habilitacyjnej ostabia to naukowg wage tej czesci opracowania.



Na poziomie wizualnym konsekwencja ikonograficzna cyklu, oparta na powtarzalnym motywie
smartfona i redukcji przedstawien do syntetycznych znakéw, dziata jednoczesnie jako jego sita i ograniczenie.
W dtuzszej perspektywie cze$¢ prac funkcjonuje bardziej jako warianty tej samej tezy niz jako autonomiczne
oghiwa rozwijajgce problem w nowych kierunkach. Powtarzalnos$é, cho¢ zamierzona i semantycznie
uzasadniona, miejscami prowadzi do nadmiernej jednorodnosci przekazu, co wymaga szczegdlnej dyscypliny
selekcyjnej na etapie prezentacji catosci cyklu.

Réwniez relacja miedzy deklarowang przez autorke ambiwalencjg wobec technologii a faktyczng
recepcjy prac ujawnia napiecie, ktére nie zostaje dostatecznie przeanalizowane. Cho¢ w tekscie podkreslana
jest niejednoznacznos$¢ smartfona jako narzedzia zaréwno tgczacego, jak i alienujgcego, znaczaca czesc
odbiorcéw odczytuje cykl jako jednoznaczng krytyke technologii i jej uzytkownikdéw. Zjawisko to nie zostaje
w petni problematyzowane, mimo ze mogioby stanowic istotny element refleksji nad mechanizmami
interpretacji i projekcji znaczen w sztuce zaangazowanej spotecznie.

Wreszcie, narracja tekstowa, oparta na silnym komponencie autobiograficznym, skutecznie
uzasadnia geneze projektu, lecz miejscami dominuje nad analizg strukturalng i problemowa. Doswiadczenie
osobiste pozostaje waznym impulsem twoérczym, jednak w kilku fragmentach zastepuje pogtebiong refleksje
teoretyczng, co ostabia akademicki rygor wypowiedzi.

Wskazane ograniczenia nie podwazajg wartosci artystycznej cyklu ani jego znaczenia
diagnostycznego wobec wspdiczesnej kondycji relacyjnej, jednak wyznaczajg wyrazne granice, w ktérych
projekt funkcjonuje bardziej jako spdjna i Swiadoma wypowiedz artystyczna niz jako w petni zintegrowane
dzieto badawcze.

KONKLUZJA

Whnikliwa analiza dorobku habilitacyjnego dr Agnieszki Mazek pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, iz
przedtozone do oceny dzieto habilitacyjne W_tele graficznym skrdcie stanowi spdéjny, oryginalny i dojrzaty
dorobek artystyczno-badaweczy, ktéry spetnia wymagania stawiane dzietu w postepowaniu habilitacyjnym
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Autorka wykazata sie samodzielnoscig twdrczg,
konsekwencja metodologiczng oraz umiejetnoscig problematyzowania istotnych zjawisk wspdtczesnej
kultury wizualnej i spoteczne;j.

Cykl prac graficznych, uzupetniony refleksjg teoretyczng i komponentem empirycznym, dowodzi
zdolnosci autorki do integracji praktyki artystycznej z refleksjg naukows, przy jednoczesnym zachowaniu
wysokiego poziomu warsztatowego. Podjety problem wptywu mediéw cyfrowych na relacje miedzyludzkie,
doswiadczenie obecnosci oraz kondycje psychologiczng jednostki zostat opracowany w sposdb pogtebiony,
aktualny i komunikatywny, a zaproponowane rozwigzania formalne i konceptualne majg charakter
oryginalnego wkfadu w obszar wspodfczesnej grafiki artystyczne;.

Dzieto posiada wyrazny potencjat poznawczy, rezonans spoteczny oraz udokumentowang recepcje
wystawienniczg i konkursowg w kraju i za granicg, co dodatkowo potwierdza jego range i znaczenie.
Ewentualne uwagi krytyczne majg charakter rozwojowy i nie podwazajg wartosci merytorycznej ani
artystycznej przedstawionego osiggniecia.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze dzieto habilitacyjne W_tele_graficznym skrécie spetnia
wymagania formalne i stanowi istotny wkiad w rozwéj dyscypliny, dlatego z petnym przekonaniem
whnioskuje o dopuszczenie Pani Agnieszki Mazek do dalszych etapdw postepowania oraz o nadanie jej

stopnia doktora habilitowanego.
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