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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Dzikowskiej pt. Barchan. Malarska
metamorfoza pejzazu pustyni z dziedziny sztuka, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki, zrealizowanej pod opicka promotorska dr hab. L.ukasza Rudeckiego.
Recenzja, sporzadzona zgodnie z trescig Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki oraz Uchwalg Nr 000-3/12/2025 Senatu
Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego z dnia 27 lutego 2025 r. w sprawie

wyznaczenia recenzentow rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Dzikowskiej.

Ocena rozprawy doktorskiej

Realizacje Pani Dzikowskiej w pierwszym odbiorze poruszaja moja wyobrazni¢ W Kierunku
rysunku wykonanego ostrym narzedziem, naruszajacym jakoby strukture skaty w pierwszych
rytach sprzed tysigcy lat p.n. e. W ten sposob wykorzystywano naturalng przestrzen skaty
z jej fakturg oraz wartosciami barwnymi, do realizacji plastycznych kompozycji. Osiggane
efekty przestrzennosci wydobywaja form¢ z ptaszczyzny, ktora pozostaje nieodiacznym

elementem kompozycji.

Tre$¢ prezentacji dysertacji mgr Dzikowskiej jest intelektualnym swiadectwem na to, iz
sztuki plastyczne sa ciagle zywa dyscypling oraz stanowiag dowod mocnego oddziatywania,
jako wartosci budowanej na wielodyscyplinarnym doswiadczeniu.

Inspiracje i zdarzenia buduja poszczegodlne opowiesci zamknigte W formach na plaszczyznie,
czy tez W przestrzeni. Prezentowane obiekty, o oryginalnych kompozycjach, dopetnia ogdlny
wydzwiek, odnoszacy si¢ do miejsca ich powstania.

Forma przekazu, daje odbiorcy mozliwo$¢ obcowania z niepowtarzalnym zapisem kreacji

artystycznej.



Prezentowane obiekty nawigzuja do natury, warto$ci budujacych sfere idei, ale takze
niekonwencjonalng metod¢ odczytywania wspotzaleznych zjawisk tworzacych oryginalny
glos w tworzeniu wspotczesnej kultury. Podejscie do obiektu sztuki poprzez sp6jnosc tresei |
formy oraz zastosowany kod ikonograficzny autorki prezentowanych obiektow, Stanowi
oryginalny komentarz do procesu kreowania komunikatu, skierowanego do wspotczesnego
odbiorcy. Autorka ukazuje rzeczywistos¢ i tym samym miejsce i role obiektu wizualnego,
jako formy dominujacej w kulturze przekazu XXI wieku.

Rozprawa doktorska mgr Katarzyny Dzikowskiej z dziedziny sztuka w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, zrealizowana pod opieka promotorska profesora
Lukasza Radeckiego zatytutowana Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu pustyni — sktada
si¢ z cyklu obiektow Trails and Cadence 1 do 15, Interlocked Recurrence 1 do 5 i Soundless
Memory 1 do 10 oraz z czgséci opisowej zwienczonej podsumowaniem, bogata bibliografia,
indeksem prac oraz indeksem ilustracji.

Prace opisowa otwiera rozdziaf, w ktérym autorka prezentuje zainteresowania zrodtem
inspiracji, w tym zjawiskiem pustyni oraz jej oddziatywania. Zbliza odbiorce do uzasadnienia
swoich pragnien i dazen do wyobrazenia organizmu pustyni, ktory jest mocno obcigzony
kanonicznym wizerunkiem. Pustyni, ktora odgrywa znaczaca role w Abu Dhabi, miejscu
w ktorym autorka zyje i tworzy. Miejscu ktore ulega cigglym zmianom, przez co stanowi
dla Dzikowskiej zrodto niewyczerpalnych inspiracji. Jak zaznacza autorka: Asymilacja
ze srodowiskiem naturalnym pozwolily mi odkryé wieloaspektowosé, kompleksowosé
i zmiennos¢ wydmowego krajobrazu. Ow aspekt rytmu i cyklicznosci pustynnej scenerii
oraz zwigzek lokalnej spolecznosci ze Srodowiskiem, W ktorym zyjg, jest jednym z
zasadniczych zalozen moich artystycznych eksploracji w cyklu ,, Barchan. Malarska metafora
pejzazu pustyni’”’

Z pustyni po imperium, spoteczenstwo, ktore poprzez sukcesywny rozwoj poszerza
swoje granice odzialywania, rowniez dzigki $wiadomos$ci, czym jest kultura i jej miejsce
w budowie $wiatlego spoteczenstwa. Pustynia odgrywa w tym miejscu znaczacy wplyw
na aktywno$¢ cztowieka, jako zwierciadto zycia spotecznosci konkretnego czasu z catym
spektrum sprzeczno$ci | dysonansow. Autorka poznajaca przestrzen pustynna, probuje nas
oswoic Z jej pejzazem, ktory obecnie dos¢ dynamicznie ewoluuje poprzez materializowanie
odwaznych projektow urbanistycznych. Postrzeganie pustynnej rzeczywistosci staje
si¢ dla Dzikowskiej potrzebg | wiarg we wilasng wizje, otwartg na wielorakie mozliwosci
interpretowania ,,pejzazu pustyni”, z poczuciem nieograniczonosci W nieograniczonym

niczym wizerunku wydmowych transgresji.



W rozdziale pt. Repetycje rytm wizualny analizuje srodki wyrazu plastycznego oraz
indywidulne postawy tworcow, ktore mogly by¢ zrodtem inspiracji, zrodtem przeprowadzenia
specyficznego dialogu, wielowarstwowo analizuje zjawisko powtarzalnosci, jako istotny
srodek wyrazu artystycznego. Zwraca uwage na rolg natury, tradycji w sposobie budowania
optyki obserwacji i koncentracji.

Rozdziaty 3, 4 oraz 5 prezentuja tres¢, ktora jest intelektualnym swiadectwem na to,
iz malarstwo jest ciagle zywa dyscypling oraz stanowi dowod mocnego oddziatywania
w budowaniu wspoélczesnych artefaktow kultury. Autorka identyfikuje si¢ z postawami
roznych osobowos$ci, nie sugerujac, jakoby od Jej teorii zaczynata si¢ nowa optyka
redyfiniowania malarstwa, ale z atencjg odnosi si¢ do autoréw, ktorzy realizowali i realizuja
swoje idee w tradycyjnej przestrzeni ptotna, czy realizacjach przestrzennych.

Inspiracje i zdarzenia buduja poszczegdlne opowiesci, ktore Artystka ozywia
w autorskich obiektach. Proponowane tak oryginalne podejscie do analizy, odczytu historii,
dopelnia ogé6lny wydzwigk, odnoszacy si¢ do miejsc, ludzi oraz istoty ich znaczenia
W procesie tworczym artysty.

Jej postawa jest S$wiadectwem osadzenia we wspotczesnej roli - sztuki
oraz Jej doswiadczania. Okresla zmieniajacg si¢ harmoni¢ migdzy Swiatem idei, a jego
naturg.

Autorka sugeruje, aby nie poddawac si¢ tatwym interpretacjom, nie wymagajgcym
krytycznej analizy, sugeruje natomiast spokojng i kreatywng kontemplacje artefaktow
i tetnigcych w nich réznorodnych postaw i wartosci estetycznych.

Postawa tworcza autorki pozwala wierzy¢ w trwatos¢ i znaczenie kreacji i odwagi
w zbogacaniu jezyka malarstwa, jako wartosci nieprzemijalnej, w ciggtym progresie.

Realizacje otwierajace cykl Interlocked Recurrence prezentuja obiekty, ktore
pochodza z roku 2024. Autorka przedstawia obiekty wykonane w autorskiej technice,
argumentujagc  wybor techniki nastepujacym stwierdzeniem:  Zamiast skupiaé sie na
powierzchownosci teQ0 pejzazu, postanowitam opracowaé¢ malarskq alegorie wrazenia, jakie
moze wywolywaé pustynia. Baze wizualnych odniesien stworzylam gromadzgc zdjecia i video
naturalnych obszarow pustynnych, co postuzyto jako punkt wyjscia dla tego przedsiewziecia.

Kadrowanie, s$wiadomie lub intuicyjnie, prowadzi odbiorce przez motywy
wywierajgce bardzo zroznicowane wrazenia, stanowigce istote intelektualnego przezycia.
Motyw pejzazu staje sie w tym momencie tematem, wrecz pretekstem w poszukiwaniu

wlasnych tresci.



Odwazny proces dociekania, konsekwentne formowanie autorskich kreacji mysli,
precyzyjnie pozwala okresli¢c autorce wybrany motyw, jakim jest pejzaz pustyni,
jak go percepujemy, jak zamierzamy go odczyta¢ od strony formalnej. Jednoczesénie nie daje
poczucia catkowitego spelnienia poprzez wybrane medium - W czasie pomiedzy projektami
eksplorowatam inng tematyke, powoli oddalajgc sie od ekspresyjnego malarstwa
przedstawiajqceqo, przechodzgc do coraz szerszych technik mieszanych, eksplorujgc nowe
technologie i wykorzystanie mediow cyfrowych oraz skupiajgc sie¢ na obrazowaniu emocji
I przezy¢ wewnetrznych. Powoli moja praktyka stata sie coraz mniej realistyczna i zaczela
zmierza¢ W strone abstrakcji. Zredukowana w formie ekspresji i intencjonalnie uproszczona.
Stopniowo proces tworczy przeksztaicit sie W cel nadrzedny, a na pierwszy plan wybijat
sie medytacyjny sens dfugiego procesu i wszechstronne badanie zagadnienia. Wraz z tg
zmiang, W mojej praktyce pojawita si¢ che¢ zachowania pojedynczej idei czy tez mysli poprzez
odtworzenie jej jako obiektu artystycznego.

W badaniu tematu autorka nawigzuje do metody autoetnograficznej, opierajacej
si¢ na osobistym doswiadczaniu, ktore staje si¢ Srodkiem do zrozumienia spotecznego
kontekstu tematu Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu pustyni. W ten sposob autorka
prezentuje proces kreacji tworczej w interakcji z okreslong rzeczywistoscig spoteczno-
kulturowa. Zatozenia metodologiczne Dzikowska wzbogaca o0 analiz¢ formalna dzieta, ktora
opisuje kompozycje, majace istotny wptyw na tres¢ rozprawy.

Bez empirycznego podejscia do procesu wizualizacji, do srodkow wyrazu, nie mozna
mowi¢ 0 prawdzie w procesie kreacji plastycznej. Najpowszechniejsze zjawiska zachwycaja
czesto prostota Swojej kompozycji oraz prowokujag do szukania nowego sposobu
ich znakowania.

Analizujagc obiekty Katarzyny Dzikowskiej staje przed ,ikonostasem” pustyni
z wewnetrzng potrzebg odczytania go na nowo.

Roznorodnos¢ $rodkdw wyrazu — budujacych przestrzen obiektow, wynika z cigglej
obserwacji i penetracji natury pustyni. Dzieki zmiennym dziataniom réznych $rodkéw wyrazu
plastycznego, autorka dazy do ukazania ulotnosci i niepowtarzalnosci nie natury
bezposrednio, ale jej symboliki, budowanej w oparciu o znak tworzony przez ztozony proces
kreacji. Dzikowska przeprowadza synteze i podporzadkowuje danemu motywowi
idee wybranej kompilacji wybranych srodkow.

Uaktywniajac i rytmizujgc formy, Autorka dazy do osiggniecia ,,gl¢bi” obiektow,
przez konotacje z naturg staja si¢ jednoczes$nie pojeciowo wartoscig niedookreslona, choc

w swej formie wyraznie nawigzujg do zrodta inspiracji. Artystka prowokuje do okreslania



swoich kompozycji w stosunku do tych, ktoére proponuje natura - obecnych w naszej
podswiadomosci. Kontakt z pejzazem stat si¢ dla Dzikowskiej imperatywem do ciaglego
poszukiwania indywidualnego wyrazu. Jest swoistym wyzwaniem, ktore prowokuje
do poszukiwan i mozolnych, niemalze laboratoryjnych doswiadczen.

Postawe tworczg Dzikowskiej odbieram poprzez pryzmat jej utozsamiania
si¢ z tym, co najbardziej ludzkie i najbardziej osobiste. Zycie twércze Pani Dzikowskiej
to nieustanne odnawianie stosunkoéw z naturalnym otoczeniem, otwarcie na $wiat, otwieranie
si¢ ku drugiemu cztowiekowi. Autorka zaznacza w dysertacji role i swiadomos$¢ znaczenia

natury, jako nieograniczonego zrodta inspiracji oraz realizacje i postawy innych artystow.

Tworca musi  by¢ samodzielny, samowystarczalny - co nie znaczy samotny.

Kompozycje autorki osadzone sa w tradycji eksperymentu i instalacji, nie tylko
ze wzgledu na podejmowang tematyke, ale dzigki spdjnosci tresci i formy, co stanowi
oryginalny komentarz do procesu kreowania autorskiego komunikatu. Nie szarzuje
z ,,nowoczesnosciag”, raczej z peing kulturg i $wiadomoscig Tego, co przed Nia, przekazuje
w autorskiej formie, intrygujaca tresc.

Konstrukcja pracy opisowej oraz jej koncepcja wskazujg na oryginalng realizacje
w przygotowaniu do druku i redakcje ostateczng pracy, z opracowaniem materiatu
bibliograficznego. Czystos¢ przekazu, uktad poszczegélnych czg¢sci wydawnictwa
oraz ich tres¢, jest dowodem zapisu poszukiwan inspiracji Autorki.

Wymienione elementy pozwalaja na stwierdzenie, ze Pani mgr Dzikowska opanowala
I tworczo zrealizowata wiele istotnych sktadowych procesu badawczego w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Realizacje Katarzyny Dzikowskiej sa $wiadectwem eksploracji w poszukiwaniu
autorskiej interpretacji. Interpretacji, ktora pozwoli na odkrycie kolejnych intelektualnych
warto$ci 1 znaczen. Wyrazistos¢ srodkow wyrazu w obiektach plastycznych nie zrywaja
kontaktu z tym, co realne. Balansujgc na granicy ryzyka oddzialywania atrakcyjnej formy,
Autorka uzmystawia nam, ze rzeczywisto$§¢ przedmiotowego swiata nie jest tak mocna
I nienaruszalna, jak podpowiada nam nasza $wiadomosé. Dzikowska poprzez swoje
peregrynacje mowi, iz to, co postrzegamy moze ulec zmianie, moze zosta¢ poddane nowemu
porzadkowi. Poprzez artystyczng $wiadomos$¢ oraz emocje, kompozycje tworzace temat
dysertacji przywotuja do zycia wizualizacje, bedace zaskakujacym ogladem rzeczywistosSci.
Jej ekspresja staje si¢ integralng czgscig natury, czyli w przypadku Dzikowskiej - natury-



pustyni, jako zrodta artystycznej inspiracji. Kompozycje budowane na motywie
zaczerpnigtym z ,autorskiego ogladu rzeczywistosci”, przeistaczaja si¢ W sStudium tresci
nadajacych im oryginalng forme. Studium, bedace wyrazem, a wrgcz manifestacja
wolnoéci i otwarto$ci intelektualnej.

Postawa Dzikowskiej jest intelektualnym $wiadectwem na to, iz Jej kompozycje
realizowane réznymi $rodkami wyrazu, oddzialywaja na budowanie wspoétczesnych form
plastycznych w manifestowaniu postaw artystycznych.

Proponowane obiekty Dzikowskiej sg swiadectwem Jej historii, Jej do$wiadczania,
,Jej pejzazu pustyni”. Okreslajg zmieniajacg si¢ harmoni¢ miedzy $wiatem idei, a natura.

Pieczotowicie budowane kompozycje poprzez naktadanie kolejnych warstw tworzg
autorska technike cyklu Trials and Cadence, czy cyklu Interlocked Recurrence. Katarzyna
Dzikowska to przede wszystkim tworczyni poszukujaca i eksperymentujgca. Tre$¢ tych prac
dopetnia ogolny wydzwigk prezentowanych obiektow, bedacych przedmiotem dysertacii,
odnoszacej si¢ do miejsc i znaczenia ich w procesie tworczym artystki. Owe miejsca i
zdarzenia budujace poszczegolne opowiesci, ktore Autorka zamyka w cykle, ozywiajg $wiat
wyobrazni odbiorcy oraz propaguja i ksztattuja wartosci kultury budowane poprzez dziatania
plastyczne.

Jak kazdy proces kreacji, tak i stan swiadomosci nie jest zjawiskiem statym i ciggtym.

Stan ducha i umyshu przybiera za kazdym razem inne formy, czesto zaskakujace dla samego
Artysty. O ile potrzeba wypowiedzenia sig¢ i stany ducha, stuzace kreacji artystycznej, bywaja
jednorazowe, o tyle $wiadomos¢ jest wynikiem naktadania si¢ kolejnych intelektualnych
wartoéci. Ostatecznie wizualizowane sa w prezentowanych wystawach, dziataniach
interwencyjnych, potwierdzajacych ich osobisty charakter.
Kompozycje Dzikowskiej przywotuja histori¢ zdarzen, ktore sprowokowaty ja do realizacji
przedstawien tresci przezy¢ osobistych. Wykorzystujac doswiadczenie warsztatowe
w budowaniu materii autorskich obiektow, w oparciu 0 bogate zréznicowanie niuansow
uzytych $rodkow wyrazu, ukazuje niepowtarzalng atmosfere przestrzeni ,Jej pustyni”.
Artystka poprzez ekspresje pulsujaca wyrafinowanym ograniczeniem s$rodkow wyrazu, w
budowaniu formy podkresla ascezg przezy¢ oraz doswiadczania. W kompozycjach obrazow
naturalnie wizualizuje za pomoca wyszukanej formy, budujac wielowarstwowosc¢
przedstawienia.

Kompozycje Katarzyny Dzikowskiej to swoistego rodzaju zapis z podrozy
po przestrzeni pustyni. W oparciu 0 czytelno§¢ motywu, autorka wprowadza odbiorce

w wielowatkowa podroz, gdzie $ciera si¢ to, co realne z tym, co nierealne.



Wiara, z jakg podchodze do odszyfrowywania tych prac, jest stanem ciagtej gotowosci
na odkrywanie kolejnych intelektualnych wartosci. Poprzez konstelacje przywotywanych
kadrow oraz rozwigzan formalnych, w konfrontacji z terazniejszos$cig oraz majac na uwadze
indywidualno$¢ naszego widzenia i interpretowania $wiata, Autorka przekazuje wartoSci
odnoszace si¢ do naszego poznania. Rozwigzania formalne Dzikowskiej probujg zblizyé
si¢ do wspodlczesnych realiow zycia, ktorego oblicze tak trudno zdefiniowaé. Powodem
do przedstawienia mozliwie prawdziwego wizerunku idei stala si¢ potrzeba otwarcia
na przestrzen doznan innych, niz forma nawigzujaca do tresci czysto malarskich. Ma
sugerowa¢ jasnos¢ wypowiedzi, zawierajacej fascynacje zyciem i jego tajemnica. Poprzez
wieloznaczno$¢ stosowanej symboliki, Autorka dazy do przedstawienia prostoty, ale i magii

codziennosci, ktorej doswiadcza.

Reasumujgc, po analizie dorobku artystycznego, organizacyjnego, dziatalnosci
dydaktycznej oraz pracy doktorskiej pani mgr Katarzyny Dzikowskiej, przygotowanej
pod opieka promotorska dr hab. Lukasza Rudeckiego, stwierdzam, ze wspomniana praca
stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogélng wiedzg teoretyczng
Kandydatki w dziedzinie sztuka, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
oraz potwierdza umiejetno$¢ prowadzenia przez wyzej wymieniong Kandydatke samodzielnej
pracy artystycznej. Uwazam rowniez, ze przedstawiona przez panig Katarzyng Dzikowska
dysertacja doktorska w peni uzasadnia nadanie Jej stopnia doktora sztuki w dziedzinie

sztuka, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Tomasz Nowak, prof. uczelni



