Prof. dr hab. Tadeusz Boruta Lubien, 05.05.2025r.
Wydgziat Sztuk Pieknych,
Uniwersytet Rzeszowski

RECENZJA

Recenzja pracy doktorskiej pt. ,Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu
pustyni” autorstwa Pani mgr Katarzyny Dzikowskiej, sporzagdzona w zwigzku
z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym na
Uniwersytecie Radomskim im Kazimierza Putaskiego w Radomiu.

Rozprawa doktorska pani mgr Katarzyny Dzikowskiej zostata przygotowana
pod kierunkiem promotora dr. hab. kukasza Rudeckiego prof. URad.

Zleceniodawca recenzji

JM Rektor Uniwersytetu Radomskiego im Kazimierza Putaskiego w Radomiu prof. dr hab.
Stawomir Bukowski w pismie PK-042/8/19-1/dr-r/2025 zdnia 12 marca 2025 roku
poinformowat mnie, ze zostatem powotany na recenzenta, w przewodzie doktorskim mgr
Katarzyny Dzikowskiej. Wraz ze zleceniem zostata przestana ,Rozprawa doktorska” ztozona
przez doktorantke w formie elektronicznej i ,papierowej”. Dokumentacja dotarta do UR
17.03.2025r., a odebratem ja kilka dni poznie;.

Podstawg prawna przedmiotowego postepowania jest spetnienie przez doktoranta
wymagar okreslonych w art. 186 ust. 1 pkt 3) c) oraz art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2024, poz. 1571 z pdzn. zm.); tj.:

Art. 186. 1. Stopier doktora nadaje si¢ osobie, ktora: (...)
3) posiada w dorobku (...) ¢) dzieto artystyczne o istotnym znaczeniy;

Art. 187. 1. Rozprawa doktorska prezentuje 0golng wiedze teoretyczng kandydata w dyscyplinie
albo dyscyplinach oraz umiejetnoéé samodzielnego prowadzenia pracy (...) artystycznej;

2. Przedmiotem rozprawy doktorskiej (...) oryginalne dokonanie artystyczne;
3- Rozprawg doktorska moze stanowit praca (...) artystyczna...;

4. (...) W przypadku gdy rozprawa doktorska nie jest pracg pisemng, dofacza sie opis w jezykach
polskim i angielskim.

Przedstawiona przez mgr Katarzyne Dzikowskg dokumentacja spetnia wymagania ustawowe.
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e Ocena pracy doktorskiej (doktorskiej pracy artystycznej oraz dysertacji).

Pani mgr Katarzyna Dzikowska, jako rozprawe doktorska przedtozyta
dokumentacje fotograficzng dzieta artystycznego oraz opis, nazwany czescig
teoretyczng. 137 stronicowa catosc zostata podzielona jest na dwa rozdziaty:

Rozdziat 1 - Dokumentacja prac zrealizowanych w ramach przewodu
doktorskiego (ktéra prezentowana jest 60 stronach)

Rozdziat 2 - Czeé¢ teoretyczna (zajmujgca 64 strony)

Dla lepszej przejrzystosci tej recenzji odwréce kolejnoé¢ oméwienia rozdziatow,
ktdra jest w przedmiotowej dysertacji i jako pierwszy omowie rozdziat 2, a
nastepnie rozdziat 1, co bedzie wigzato sie z oceng dzieta artystycznego
przedstawionego przez doktorantke, panig mgr Katarzyne Dzikowska, ramach
przewodu doktorskiego.

Rozdziat 2 - Czg$¢ teoretyczna podzielona jest na g podrozdziatéw (ostatni, 9
jest podsumowaniem), z ktdrych 2; 5 i 8 majg dodatkowe rozwiniecia w formie
podpunktéw. Catoé¢ przedstawionej dysertacji jest opatrzona: bibliografia,
indeksem prac oraz indeksem ilustracji. Rozprawe doktorska pt. ,Barchan.
Malarska metamorfoza pejzazu pustyni” ma whasciwa strukture, a jej
poszczegdlne czesci tworzy, logicznie i merytorycznie, spojna catosé.
Doktorantka nie unikneta jednak paru oczywistych btedéw, ktére jako
recenzent powinienem wskazac. Sa to niewtasciwe pisanie z duzej litery stowa
utresci”w,Spisie Treéci” oraz pisanie z duzej litery stowa ,teoretyczna” w «Cze5¢
Teoretyczna®, oba bfedy sg na stronie 3. Na tej samej stronie pomylona jest
numeracja w punktach podrozdziatu 8. Jest: 9.1; 9.2; 9.3; 9.4 — a powinno by¢:
8.1; 8.2; 8.3; 8.4. Poprawna numeracja jest w tresci dysertacji, na stronach 113-
129. Osobno przystane zostato streszczenie przedmiotowej dysertacji w jezyku
angielskim.

e Omowienie czesci teoretycznej przedmiotowej rozprawy:

1. Wstep: We wstepie doktorantka prezentuje konstrukcje dysertacj,
zatozone tezy bedgce przedmiotem refleksji i prac artystycznych oraz
zakresla obszar prowadzonych badan. Zwraca réwniez uwage na istotny
kontekst kulturowy powstatych prac i tumaczy sie z przyjetego tytutu
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catej rozprawy doktorskiej, jakim jest ,Barchan. Malarska metamorfoza
pejzazu pustyni”.
2. Repetycja i rytm wizualny
2.1 Repetycja: Doktorantka przywotuje definicje pojecia repetycji i rytmu
bardzo istotnych dla kompozycyjnych aspektow jej twérczosci. Autorka
wskazuje na refleksje filozoficzne i doéwiadczenia artystyczne, ktoére
wartos¢ powtdrzeri traktuja jako istotny érodek artystyczny, a takze
ksztattujg przezycie estetyczne.

2.2 Repetycja w pracach artystycznych: Doktorantka wskazuje na
tworczos¢ kilku artystéw z réznych epok, dla ktorych powtarzalnoéé
form, motywdw, zwielokrotnianie dziatari, bylo istotnym $rodkiem
ekspresji artystycznej. Omawia ona m.in. prace: Pieta Mondriana, Jaspera
Johnsa, Wtadystawa Strzeminskiego, Apoloniusza Wegtowskiego, czy
cyklicznos¢ dziatar w performansach Mariny Abramovic¢.

2.3 Rytm wizualny: Rozszerzajac problematyke Doktorantka przytacza
definicie rytmu wizualnego, jako konsekwencji repetycji form
wizualnych, co prowadzi do osiggniecia harmonii i spojnosci kompozycji
plastycznej. Positkuje sie przy tym doéwiadczeniem utworéw
muzycznych, dla ktérych powtdrzenia motywédw, figuracje rozwijane
w okreslonym czasie, sg gtéwnym noénikiem melodycznosci.

2.4 Rytm wizualny na podstawie wybranych dziet sztuki: Po zdefiniowaniu
pojecia rytmu i jego roli w twdrczodci muzycznej i plastycznej
Doktorantka w tym podpunkcie prezentuje konkretne prace plastyczne
réznych tworcow, dla ktérych zastosowane érodki formalne imituja
wrazenie ruch i rytmu.

3. Scena artystyczna Zjednoczonych Emiratéw Arabskich w kontekécie
historycznym.  Kontekst historyczny sztuk plastycznych zostat
przedstawiony w tej dysertacji doé¢ wybidrczo i zaréwno w tym punkcie
rozprawy, jak i w kolejnych Doktorantka pomija fundamentalny aspekt
rzeczywistosci, ktéry niewatpliwie wplywa na ksztattu sztuk
plastycznych w Zjednoczonych Emiratach Arabskich, jakim jest fakt, ze
jest to kraj muzutmariski. Wyznawana przez wiekszoé¢ spoteczeristwa
religia miata i ma istotny wptyw na forme sztuki w kazdym obszarze
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kulturowym zaréwno w kontekécie historycznym jak i wspétczesnym.
Nie inaczej jest takze w krajach arabskich, ktérych sztuka wigze sie
szczegdlnie z kaligrafig, arabeska, ornamentyka muzutmariska, gdyz jak
wiadomo w Islamie nie przedstawia si¢ postaci ludzkiej poniewaz
nasladowanie Boga w jego twdrczodci jest zabronione. Dlatego
przejawia si¢ ona przede wszystkim w rzemioéle artystycznym misternie
zdobionym. Doktorantka wskazuje na stosunkowo krotka historie sztuki
wspdtczesnej (tej rozumianej w pewnej analogii do sztuki zachodniej)
w Zjednoczonych Emiratach Arabskich, bo liczgcej nie wiecej niz ok. 5o
lat, a bedacej skutkiem otwarcia si¢ kraju i jego przyspieszonej
modernizacji w efekcie stania sie czotowym Swiatowym eksporterem
ropy naftowe;.

4. Naturalny krajobraz jako motyw twdrczosci artystéw wspotczesnych
w Zjednoczonych Emiratach Arabskich. Autorka zwraca uwage na istotng
role inspiracji miejscowym pejzazem, ktéra ma miejsce w tworczosci
wspotczesnych artystéw pochodzacych z Emiratéw. Przedstawia jak te
inspiracje przekfadaty si¢ na forme plastyczng i przedstawia sylwetki
artystyczne niektorych z tych twércow.

5. Miejsce artefaktu artystycznego - pomiedzy sztukq pieknq a uzytkowg.

5.1 Dzieto artystyczne. Na wstepie tego podpunktu Doktorantka probuje
zdefiniowac pojecie dzieta sztuki ,jako dzieto artystyczne, ktore ma
wartos¢ estetyczng™. Jest to klasyczna definicja, ale troche nie nadazajac
za wspotczesnymi redefiniciami poje¢ i senséw obecnymi w obszarze
sztuki. Doktorantka wyraza éwiadomodé zachodzacych zmian lecz
istotniejsze dla niej jest dowartoéciowanie rzemiosta artystyczno-
uzytkowego, jako obiektu sztuki, ktéry obok swych uzytecznych funkcji
Jest przedmiotem satysfakcji estetycznej, a nawet zrédtem kontemplaciji.
Ta refleksja ma na celu wskazanie, ze w kulturach wschodnich oraz
afrykariskich przedmiot uzytkowy jest traktowany na réwni z dzietami
sztuk pieknych.

! Katarzyna Dzikowska, Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu pustyni, s. 95
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5.2 Duchowosc w tworczosci. Wyrazajac $wiadomoéé transcendentnych
potrzeb cztowieka Doktorancka przedstawia w krétkim opisie religijne
i duchowe uwiktania oraz uwarunkowania sztuki na przestrzeni wiekdéw.
Mozna powiedzie¢, ze juz od zarania dziejéw ludzkoéci twérczodé
artystyczna wyrazata wierzenia i duchowos¢ jednostek i wspélinot. Z racji
zycia i tworzenia w $wiecie arabskim Autorke szczegoblnie interesuje
medytacyjna rola sztukifzdobnictwa ornamentalnej, geometrycznej w Islamie.
Zwraca uwage na gteboka duchowo$é¢ sztuki nie przedstawieniowej
W tworczosci artystéw wspétczesnych poczawszy od Mondriana,
poprzez Kandinsky'ego i Rothko koriczac na pracach Romana Opatki.
Refleksja ta jest kanwg dla poszukiwan badawczo-artystycznych Pani
mgr Katarzyny Dzikowskie;.

6. Geneza i rozwdj koncepcji cyklu , Barchan”, W tym jak i w kolejnych
punktach dysertacji Doktorantka obszernie opisuje koncepcje swoich
prac artystycznych, warsztat, ktérym sie postuzyta by uzyskaé pozadany
efekt plastyczny, droge dochodzenia do oczekiwanej formy i opis prac
z cyklu ,Barchan”. Poniewaz w dalszej czesci recenzji szerzej
ustosunkowuje sie do prac artystycznych bedacych przedmiotowa
rozprawg doktorsky, w tym miejscu odnotuje tylko tematy
poszczegdlnych punktéw dysertacji. Sg to:

7. Studio i wzgledy zwigzane z produkcjq prac.

8. Opracowanie warsztatowe prac reliefowych na potrzeby projektu
»Barchan. Malarska metafora pejzazu pustyni.”

8.1 Geneza koncepcji.
8.2 Cyfrowy proces tworczy produkgji oraz opracowanie koricowe serii Barchan.
8.3 Dalsze prace nad serig Barchan.
8.4 Opis prac cyklu ,Barchan”.
9. Podsumowanie.

Rozdziat 1 - Jako artystyczne dzieto doktorskie Pani mgr Katarzyna Dzikowska
przedstawita 30 prac plastycznych pogrupowanych w 3 zestawy opatrzone
wspdlnym tytutem ,Barchan”. Kazdy z prezentowanych cykli ma wiasny
podtytut i rézni sie liczbg poszczegdinych dziet oraz zastosowang technika do
ich realizacji. Sg to nastepujace zestawy:
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— .Barchan: Trails and Cadence” sktada sig z 15 prac powstatych w roku
20240 wymiarach 100x70x3 cm kazda. Zostaty one wykonane z cietych
laserowo, cienkich ptyt MDF, Przyjmujacych ksztatty azurowych formy
falistych, naktadanych z pewnym przesunieciem warstwowo na siebie.
53 one pomalowane biatg farbg akrylowg. W tym samym kolorze jest
ramka, ktdra ogranicza kazda kompozycje. Tto, na ktdrym rozgrywa sie
rytmiczna gra form falistych stanowi pomalowana najczesciej ztocisty
ochrg plansza przypominajgca rézne barwy pustyni piaszczyste;j.
Kolorystyka jej jest réznicowana, przyjmujgc niekiedy kolor czerwieni lub
brazu. Ostanie 3 obiekty nie posiadajg tha, co skutkuje petng azurowoscia.

— uBarchan: Interlocked Recurrence” to 5 obiektéw przestrzennych
powstatych w roku 2024, majacych wymiary 5oxyoxi3o0 cm kazdy.
Wykonane sg one z wycinanych w formy faliste przezroczystych ptyt
z plexiglasu.

— uBarchan: Soundless Memory” - cykl sktada sie z 10 prac powstatych
W roku 2024 o0 wymiarach 45x32x3 cm kazda. Zostaty one wykonane
z cigtych laserowo, cienkich plyt z plexiglasu, przyjmujgcych ksztatty
azurowych formy falistych, naktadanych z pewnym przesunieciem
warstwowo na siebie. W tym samym kolorze jest ramka, ktéra ogranicza
kazdg kompozycje. Tto, na ktérym rozgrywa sie rytmiczna gra form
falistych stanowia wydrukowane zdjgcia fragmentéw  pustyni
piaszczystej.
Przedmiotowych dziet nie miatem okazji zobaczy¢ w ,realnosci”, a tym samym
ich ocena musi by¢ zaposredniczona poprzez reprodukcje. Na ile pozwala ich
jakos¢, to moge stwierdzi¢, ze Doktorantka nie eksponuje szczegéblnie mocno
waloréw czysto malarskich, mimo ze prace z pierwszego cyklu pt. ,Barchan:
Trails and Cadence” nazywa obrazami; czyni to zapewne z powodu
pomalowania elementéw je tworzacych. 53 to jednak dla mnie obiekty
reliefowe, gdyz ich ekspresja plastyczno-wyrazowa budowana jest gra efektéw
swiatta i cienia, powstatego w wyniku odpowiedniego o$wietlenia prac.
Podobna sytuacja ma sie z cyklem prac pt. ,Barchan: Soundless Memory”. To,
ze nie sg to obraz lecz reliefy, a moze whasciwszym okreéleniem jest:
ptaskorzezby, wskazuje sposéb prezentacji kazdej z tych prac na zdjeciach
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W przedmiotowe] dysertacii. Obrazy (nawet o gestej, «grubej” malaturze)
prezentuje sie w ujeciu na wprost, tymczasem kazdy z obiektéw, stanowigcych
cykle dziet artystycznych przedstawionych do przewodu jako rozprawa
doktorska, Pani mgr Katarzyna Dzikowska reprodukuje réwniez w ujeciu

bocznym, to jest tak, jak prezentuje si¢ obiekty przestrzenne, gdy: takie te
prace sa.

Ta reliefowos¢ mi nie przeszkadza; wrecz przeciwnie, jest walorem
stanowigcym o pewnej oryginalnogci prac, gdyz powstata z warstwowo
naktadanych, powtarzajgcych si¢ ksztattéw tworzacych niemal muzyczne,
rytmiczne figuracje. To buduje estetyczng forme, ale takze przedmiotowoé¢
obiektu, ktdra podkredlona jest tu zamykajacg kompozycje ramka, bedaca jej
integralng czescig. Ten formalizm wyrazowo-warsztatowy staje sie szczegdlnie
zrozumiaty po refleksji teoretycznej zawartej w dysertacji, gdyz rozumiemy, ze
U jego podstaw stojg zaréwno inspiracja pustynnym krajobrazem, szukanie
form quasi-abstrakcyjnych, ktére korespondowatyby z arabskg arabeska oraz
nawigzywatyby do dominujgcej w kulturze islamskiej sztuce uzytkowej.

Nie bytbym jednak sobg, gdybym catkowicie odrzucit swoje odczucia estetyczno-
Wyrazowe i recenzowat przedstawione prace artystyczne z perspektywy kultury mi
obcej. Bytoby to niewiarygodne i sztuczne. Dlatego musze podzieli¢ sie
uwagami, ktére nasunely mi sie w trakcie zaznajamiania sie catoscig
przedstawionej rozprawy doktorskie;.

Uwazam, Ze pierwszy cykl prac jak i trzeci Sq przeestetyzowane. W pierwszym
cyklu przeszkadza mi obecnoé¢ ramy, w tym samym kolorze, co warstwowo
naktadane wykroje o falistych liniach i zlicowanej z nimi, co czyni ja integralna
czescig kompozycji. W cyklu trzecim dla odmiany mamy podwdjng ramke:
zewnetrzng wystajgca ponad lico obiektu i wewngtrzng z pleksiglasu, ktdra jest
czyms$ w rodzaju passe-partout. Mam wrazenie, ze Autorka przede wszystkim
chciata wykona¢ tadne przedmioty, a zgubita tu sfere wyrazowa. Szczegdlnie
ten trzeci cykl sktadajacy sie z 10 niewielkich prac bedacych oprawionymi
zdjeciami fragmentéw pustyni z niesionymi na nie transparentnymi formami
imitujgcymi  ksztatty piaszczystych barchanéw, przypomina mi dzieciece
piaskownice, a nie bezmiar pustynnego pejzazu. Interlocked Recurrence




W przeciwieristwie do powyzszych prac, bardzo wysoko oceniam, przestrzenne
obiekty z cyklu ,Interlocked Recurrence”. Ich otwarta kompozycja zbudowana
z podobnych, co w poprzednich pracach, pleksiglasowych form falistych
inspirowanych przemieszczajgcymi sie pod wptywem wiatru wydmami, jest
znakomita. Emanuje wewnetrznym ruchem, intrygujacym rozegraniem i
Swiatlem. Ogladajagc te prace moge w peti zrozumie¢ fascynacje
piaszczystymi, ruchliwymi barchanami, a przy tym obcuje z dojrzatg, oryginalna
forma plastyczng, ktéra wynika doswiadczen, zaréwno kultury europejskiej jak
i arabskiej.
%*

W ocenie recenzenta praca doktorska (zaréwno teoretyczna jak i artystyczna)
Pani mgr Katarzyny Dzikowskie] jest interesujgca i oryginalng préba wnikniecia
twdrcy wychowanego w kulturze europejskiej w obszar oddziatywania kultury
arabskiej, ktéra mimo, ze tak bliska historycznie i geograficznie, to jednak jest
radykalnie rézna zaréwno w formie plastycznej, jak i duchowosci. W swoich
pracach artystycznych Doktorantka nie tyle inspiruje sie sztuka Islamuy, ale
wchodzi z nig w twdrczy dialog szanujac jej duchowe uwarunkowania. Biorac do
swoich dziet motywy z pustynnego krajobrazu, otaczajacego siedliska ludzkie w
Zjednoczonych Emiratach Arabskich, Pani mgr Katarzyna Dzikowska prébuje
znalez¢ forme plastyczng wyrazajac jego pozorng statoéé jak i permanentna
zmiennosC. W tych poszukiwaniach/badaniach stara sie pogodzi¢
doswiadczenia sztuki wspdtczesnej z tradycjy zdobienia ornamentalnego
przedmiotow uzytkowych jakie ma miejsce w tradycyjnej sztuce arabskiej.
Mimo wskazania pewnych niedostatkdw w rozprawie, to wysoko oceniam
catos¢ pracy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Dzikowskiej, gdyz podjeta ona
temat bardzo istotny dla sztuki najnowszej i wspétczesnego cztowieka zyjacego
w $wiecie, gdzie ludzie réznych kultur, religii, wyznawanych wartosci sg skazani
na koegzystencje czesto na tym samym terenie. Takie wspdtzycie wymaga
otwarcia, zrozumienia innosci i wzajemnego szacunku. Nie mam watpliwoéci,
ze zaprezentowane przez doktorantke prace artystyczne w przedmiotowym
przewodzie, petnig taka misje otwarcia na innych, szczegélnie, ze emanuje z
nich autentyczna fascynacja tamtejszym krajobrazem i kulturg. W tym otwarciu
widze ich oryginalnos¢.




Oceniajgc poszczegdlne czesci pracy doktorskiej nalezy pamietaé, ze zaréwno
czes¢ teoretyczna jak i dzieto artystyczne powinny by¢ jakos ze sobg koherentne i
t3 spojnosc dostrzegam w przedmiotowym doktoracie. Tzw. praca teoretyczna
nie jest owocem badari w innej dyscyplinie naukowej niz praca artystyczna.
Snujac refleksje teoretyczng doktorant tworzy swoisty autokomentarz do
swojej tworczosci artystycznej w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki, a tym samy ukazuje swoje kompetencje zaréwno w zakresie
przedmiotowej wiedzy jak i umiejetnoéci werbalizowania problemédw. Tej
umiejetnosci artysta nie musi posiadaé by tworzyé wybitne dzieta, ale jesli chce
uzyskac stopnie naukowefartystyczne i uczy¢, to powinien werbalizowaé
problemy wyrazowo-warsztatowe i znaé dzieje sztuki oraz réznorakie konteksty
kulturowe. W przedmiotowej dysertacji Pani mgr Katarzyna Dzikowska taka
umiejetnosc i szeroky wiedze wykazata.

Konkluzja koricowa:

Zapoznawszy sie z rozprawg doktorska Pani mgr Katarzyny Dzikowskiej pod
tytutem: Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu pustyni, w peini przekonany
stwierdzam, e jest to praca oryginalna, a zaprezentowany w ramach niej cykl
prac jest dzietem artystycznym o istotnym znaczeniu i stanowi znaczny
wkiad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

W_mojej ocenie przedmiotowe dzieto artystyczne w petni spetnia

wymagania, stawiane kandydatom do stopnia doktora, okre$lone: w art.
186 ust. 1 pkt 3) ¢) oraz art. 287 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2024, poz. 1571 z péZn. zm.)
Prace oceniam pozytywnie.
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