RECENZJA PRACY DOKTORSKIES POD TYTULEM ,,BARCHAN. MALARSKA METAFORA PEJZAZU
PUSTYNI” KATARZYNY DZIKOWSKIEJ.

Cafoksztatt pacy doktorskiej Katarzyny Dzikowskiej oparty jest na subiektywnej analizie
pustynnego krajobrazu, inspirowanego doswiadczeniem pobytu artystki na Bliskim
Wschodzie. Autorka pracy wychodzi od konwencjonalnego postrzegania pustyni jako
monotonnej i pozbawionej zycia przestrzeni. Jednakie jej wieloletni pobyt na tym
egzotycznym terenie oraz kontakt z lokalnym $rodowiskiem i kulturg artystycznag opisana
szczegotowo w jednym z rozdziatéw pozwolity jej dostrzec bogactwo ztozonosci i rytmicznosé
pustynnego krajobrazu co zaowocowato artystyczng eksploracjg tych zjawisk. Pustynia jest tu
analizowana nie tylko jako przestrzen fizyczna, ale takie jako symboliczna i rytmiczna
struktura, majaca gteboki wptyw na tozsamos$¢ i duchowoéé lokalnych spotecznoéci. Praca
bada, w jaki sposéb srodowisko pustynne, ze swoja cyklicznoscig i powtarzalnoscig form, jej
subtelnym bogactwem, moze sta¢ sig zrodtem inspiraciji.

Badania i tworczo$¢ autorki koncentrujg sig na analizie symboliki i rytmu pustyni, syntezie
realistycznych motywéw z minimalizacjg srodkéw artystycznych, fascynacji replikacja, re-
renderingiem i warstwowoscig form, szukaniu relacji miedzy abstrakcja a naturalna
powtarzalnoscia zjawisk przyrodniczych i eksperymentowaniu z ograniczeniami formalnymi
np. ograniczeniem srodkow wyrazu na rzecz poszukiwania uniwersalnych struktur
wizualnych. Artystka stara sie w metodyczny sposéb dotrzeé do holistycznej i kompleksowej
formy malarskiej, ktérej istotg jest rytm pustyni.

Wainym elementem pracy jest takze krytyczne spojrzenie na reprezentacje pustyni
w sztuce, szczeg6lnie w kontekscie Zatoki Perskiej (regionu Khaleej). Autorka przeciwstawia
sie¢ orientalistycznym narracjom XIX wieku i skupia na gtosie lokalnych twércéw. Zwraca
uwagg, ze ich tworczos¢ bywa sptycana przez zachodnie spojrzenie i dlatego konieczne jest
uwzglednienie perspektywy rdzenneji duchowej.

Repetycja i rytm wizualny to dla artystki kluczowe zagadnienie i inspiracja do twérczych
i analitycznych dociekan. Wiele miejsca w pracy teoretycznej zostato po$wiecone artystom
i teoretykom ktérym bliskie byty owe zagadnienia. | tak dowiadujemy sie, ze w sztuce i teorii
percepcji powtorzenie nie jest tylko mechanicznym dublowaniem - stuzy bowiem budowaniu
struktury, skupianiu uwagi oraz wzmacnianiu przekazu i rytmu wizualnego. W muzyce
powtdrzenia petnig role organizacyjng, umozliwiajg rozpoznanie motywéw i budowanie
narracji. W sztukach wizualnych (w tym malarstwie, instalacjach czy grafice) powtdrzenia
ksztattuja rytm, prowadzg wzrok odbiorcy oraz budujg napiecie i harmonie.



Wraz z rozwojem awangardy i modernizmu odrzucono klasyczno$é na rzecz form
konceptualnych i abstrakcyjnych. Repetycja staje sie narzedziem estetycznym i ideowym,
obecnym wu artystéw takich jak miedzy innymi: Kazimierz Malewicz (geometryczne
powtdrzenia form), Sol Le Witt (modularne instalacje oparte na rytmicznym ukfadzie), Piet
Mondrian (kompozycje z prostych form i koloréw w uktadach powtarzalnych), Andy Warhol
(seryjne powielanie ikon popkultury), Cy Twombly (powielanie organicznej, ekspresyjnej
kreski tworzacej rytm bez odczucia monotonii), Wtadystaw Strzeminski (teoretyk Unizmu
u podstaw ktorego leiy zatozenie repetycji oraz tworzenie maksymalnie uniwersalnego
przekazu plastycznego). Artystéw tworzacych w oparciu o te idee jest bardzo duzo réwniez
na wspoiczesnej scenie artystycznej czego przyktadem moze byé twdrczoéé Leona
Tarasewicza i Apoloniusza Wegtowskiego.

Krytyczne spojrzenie na zagadnienie repetycji mieli wybitni mysliciele tacy jak Walter
Benjamin, ktory zauwazat iz, powielanie prowadzi do utraty aury dziefa, zwigzanej z jego
niepowtarzalnos$cig oraz zakorzenieniem w czasie i przestrzeni. Umberto Eco rozrdznia za$
repetycje (czyste powtdrzenie) od seryjnosci - ciggu modyfikowanych, podobnych
elementéw. Repetycja zatem moze by¢ utozsamiana z brakiem kreatywnosci, ale seryjnosé
juz moze nies¢ wartos¢ artystyczna. Z kolei Gilles Deleuze dzieli powtdrzenie na
mechaniczne (czyste kopiowanie) oraz dynamiczne (zwigzane z modyfikacjg i zmiang na
przestrzeni czasu). Twierdzi on réwniez, ze w sztuce dominujg powtdrzenia dynamiczne,
ktdre sg Srodkiem ekspresji, a nie celem samym w sobie.

Zderzenia ideologiczno-teoretyczne stanowig wiec baze do wysnucia zatozenia, iz
funkcja repetycji jako narzedzia komunikacji stanowi podstawowy mechanizm
komunikacyjny — jest potrzebna do zrozumienia struktury przekazu, zwtaszcza w jezykach
symbolicznych takich jak jezyk wizualny i jezyk muzyczny. Powtarzanie jest niezbedne do
rozpoznawania, interpretowania i przypisywania znaczen znanym formom. Repetycja
stanowi wiec rytm wizualny jako efekt organizacji powtarzajgcych sie elementéw oraz
pomaga utrzymac spdjnos¢ przekazu, przyciggajgc uwage i wzmacniajgc odbior estetyczny.
Nawet w warunkach powielania forma moze pozostaé swieza i wywotywaé emocje, jesli
zostanie wprowadzona odpowiednia zmienno$¢ w postaci wariacji lub modyfikacii.

Whnioskowac wiec moina, iz repetycja w sztuce to nie tylko technika, ale takze strategia
tworcza i filozoficzna. Moze stuzy¢ estetyzacji, krytyce kultury masowej, badaniu granic
oryginalnosci i komunikacji wizualnej. Cho¢ powtarzalnos¢ krytykowana czasem byta jako
funkcja mechaniczna i pozbawiona aury, wiele nurtéw i artystdw wykorzystywato
i wykorzystuje ja jako fundament sztuki.



Taki fundament lezy u Zrédet tworczosdci Katarzyny Dzikowskiej, ktéra podejmuje dialog
i buduje refleksje nad krajobrazem pustynnym, koncentrujac sie na rytmie , powtarzalno$ci
i duchowym wymiarze natury. Motyw pustyni, obecny w jej twérczosci (cykl Barchan i Fluid
Resistance), traktowany jest nie tylko jako temat wizualny, lecz jako metafora
emocjonalnych i kulturowych napiec. Artystka wykorzystuje uproszczone formy, ograniczong
palete barw i powtarzajgce sie motywy w celu wywotania refleksji oraz nawigzania
emocjonalnego kontaktu z odbiorca. Ten priorytet moze by¢ Zrédtem duchowego wgladu
oraz sposobem eksploracji tozsamosci. Tak jak kiedy$ Ojcowie Pustyni szukajgcy tgcznosci
z Absolutem artystka traktuje sztuke jako forme medytacji i oporu wobec ztozonosci
wspofczesnego Swiata dla ktérej pustynne motywy choé pozornie banalne, mogg niesé
gleboki potencjat emocjonalny i kulturowy lecz na to potrzebne jest schronienie i miejsce
z zapleczem technologicznym do pracy ktére artystka szczesliwie posiada.

Katarzyna Dzikowska opisuje swojg praktyke artystyczng jako zintegrowane podejscie
taczace tradycyjne techniki malarskie z nowoczesnymi metodami cyfrowymi i komputerowo
wspomagang produkcja. Zrezygnowata z oleju na rzecz akrylu oraz wykorzystuje grafike
wektorowg w programach takich jak lustrator i Photoshop. Prace czesto powstaja
w procesie hybrydowym, tgczacym manualne dziatania z technologig. Jednak to wktad
manualny nadaje dzietom artystki emocjonalnego i indywidualnego charakteru. Bardzo
istotnym aspektem jest tez precyzyjna organizacja pracy, planowanie i przestrzeganie
procedur w pracy z urzadzeniami,

Tak powstaty gtéwne cykle prac prac artystki: Trials and Cadance i Soundless Memory,
wykonane technikg ciecia laserowego w ptycie MDF oraz przy uzyciu farb akrylowych
o wymiarach 100-70 cm. Sg to zamkniete w prostokacie kompozycje dynamicznych uktadéow
linii 0 zréznicowanej skali ktére ptynnie falujg przypominajac zaréwno podmuch wiatru jak
i slady pozostawione na piasku. Cato$¢ utrzymana jest w cieptych, bezowo — rézowych oraz
piaskowo — czarnych tonacjach o jednolitym kolorystycznie tle tworzacym zawsze wyraz
gtebi. Kompozycje te posiadajg duzo delikatnosci i lekko$ci mimo swej ztozonosci
przypominajgcg nieraz naruszong, misternie tkang pajecza sie¢. Formy te mogq kojarzy¢ sie
réwniez z rzezbionymi strumieniami energii lub topograficzng mapg krajobrazu. Wszystkie
kompozycje posiadajg ptynnosé, ciggtosé i wewnetrzny rytm.

Nieco inny, bardziej ztozony jest cykl prac o wymiarach 50-70-130 cm pod tytutem
Interlocked Recurrence. Stanowig one refleksje nad strukturg czasu, pamieci i powtdrzen.
Centralnym elementem tych prac jest wielowarstwowa kompozycja wykonana
z przezroczystych ptyt plexiglasowych, na ktérych znajduja sie laserowo wycinane biafe linie,
ktore tworzg efekt tréjwymiarowego tunelu lub organicznego korytarza wciagajacego wzrok
widza w glab przestrzeni. W centrum niektdérych prac widnieje wyrazna forma
przypominajgca strukture DNA. Réwnolegte linie siatki i powtarzalnosé form tworzg iluzje
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ruchu i gtebi — tytutowe ,nawarstwione powroty”. Takie ujecie przestrzeni jako czego$
niematerialnego, ale ,rysowanego” precyzyjnie i matematycznie, wprowadza dialog miedzy
sztukqy a nauka.

Katarzyna Dzikowska w swojej pracy doktorskiej skupita sie na poszukiwaniu
najwfasciwszej formy artystycznej wizualizujacej symboliczny aspekt pustyni, rezygnujac
z przedstawienia figuratywnego na rzecz koncepcji rytmu i powtdrzen. Jej praca osadzona
jest w kontekscie dynamicznie rozwijajacej sig sceny artystycznej Zjednoczonych Emiratéw
Arabskich, ze szczegélnym uwzglednieniem roli srodowiska naturalnego i relacji cztowieka
z otoczeniem.

W pracy potozono nacisk na subiektywna i introspektywng interpretacje pustyni jako
miejsca duchowego i kulturowego. Autorka, jako kobieta spoza regionu, podjeta temat
z wrazliwoscig i préba unikniecia stereotypéw, przeprowadzajac szereg rozméw z lokalnymi
tworcami. Efektem jest artystyczna, uniwersalna narracja o pustyni, ukazanej nie tylko jako
krajobraz, lecz jako przestrzen kulturowa i emocjonalna. Finalnie powstata tréjwymiarowa
koncepcja pustyni: jako jezyk wizualny, jako przestrzer symboli i relacji kulturowych oraz
jako przestrzen intymnego dialogu cztowieka z otoczeniem.

Podsumowujac, mgr Katarzyna Dzikowska posiada znaczacy dorobek na ptaszczyznach:
dydaktycznym, organizacyjnym oraz artystycznym. Praca doktorska mgr Katarzyny
Dzikowskiej pt. , Barchan. Malarska metamorfoza pejzazu pustyni”, zrealizowana pod
opieka naukowa promotora dra hab. tukasza Rudeckiego profesora Uniwersytetu
Radomskiego, reprezentuje wysoki poziom merytoryczny i formalny, stanowi oryginalne,
catodciowe i spdjne dzieto artystyczne oraz spetnia wszystkie wymagania ustawowe
dotyczace nadania stopnia naukowego doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Dlatego w petni popieram wniosek o nadanie stopnia
doktora mgr Katarzynie Dzikowskiej przez Senat Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza
Putaskiego.

Dr hab. Piotr Wachowski prof. ASP
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