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Interlocked Recurrence 1
Widok boczny i z przodu
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Interlocked Recurrence 3
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1. Wstep

Pustynia postrzegana jest konwencjonalnie jako monotonny, jednostajny krajobraz, pozbawiony
zycia i réznorodnosci. Jednak moje doswiadczenia wyniesione z wieloletniego pobytu na Bliskim
Wschodzie zdecydowanie wptynety na zmiane postrzegania tamtejszej scenerii. Asymilacja ze
srodowiskiem naturalnym pozwolity mi odkry¢ wieloaspektowos¢, kompleksowos¢ i zmiennosé
wydmowego krajobrazu. Ow aspekt rytmu i cyklicznoéci pustynnej scenerii oraz zwigzek lokalnej
spotecznosci ze $rodowiskiem, w ktérym 2zyjg, jest jednym z zasadniczych zatozen moich
artystycznych eksploracji w cyklu ,,Barchan. Malarska metafora pejzazu pustyni”.

Badania przeprowadzone w niniejszej rozprawie doktorskiej i towarzyszacej jej serii prac
artystycznych sg wieloptaszczyznowe. Obejmujg zaréwno studia dotyczgce pustyni jako miejsca o
charakterze symbolicznym o wielkim oddziatywaniu na jej mieszkancéw jak i jej wizualnej
interpretacji, w ktorej dominuje powtarzalnos¢ i rytm. Powyizsze aspekty stajg sie pretekstem do
przetworzenia realistycznych motywdw pustyni w minimalistyczng forme artystyczng. W pracach
tych, synteza ksztattow i motywdw zmierza ku przedstawieniu abstrakcyjnemu. W ten sposdb
kieruje sie w strone fascynacji duplikacjg, re-renderingiem i nawarstwianiem w ramach form
ekspresji plastycznej, ktére mozna zauwazy¢ w moich poprzednich cyklach artystycznych.
Przejawia sie to analitycznym spojrzeniem na abstrakcje, gdzie niezwykle istotne staje sie
whnikliwe badanie wybranego zagadnienia. Poszukiwanie repetycji, zmiany i statych parametrow
w metodyczny sposéb prowadzi do znalezienia holistycznej i kompleksowej formy wizualnej.

Rownie istotna w tym projekcie jest badanie korelacji miedzy naturalnym krajobrazem, a
twdrcami rdzennymi regionu Zatoki Perskiej. Zazwyczaj przedstawiana przez pryzmat zachodnich
naukowcow i pod wptywem orientalizmu XIX-wiecznych artystéw i odkrywcow, gtéownie
pochodzenia brytyjskiego i francuskiego. Prezentuje nieobiektywne i tendencyjne postrzeganie i
rozumienie tego tematu. Nie oddaje jednak jego petnego kontekstu. Dlatego tez zalezy mi na
wyeksponowaniu gtosu twoércow Khaleeji (rdzennych mieszkaricdw regionu Zatoki Perskiej,
obejmujacego Bahrajn, Kuwejt, Oman, Katar, Arabie Saudyjska i Zjednoczone Emiraty Arabskie)?,
a tym samym poszerzeniu ogdlnego zrozumienia kulturowego kontekstu i wskazania wptywu
pejzazu pustyni na rdzennych mieszkancéw z uwzglednieniem perspektywy artystéw.

Cykl ,,Barchan” odnosi sie do naturalnej pustynnej scenerii i jej bezsprzecznym wptywie na
tworczosc¢ artystow Bliskiego Wschodu. Poruszam w nim aspekt bezmiaru i ascezy tej przestrzeni
w kontekscie artystycznym, bazujgc na wiedzy, perspektywie artystow Khaleeji oraz kwestii
przetamania homogenicznosci powtarzalnosci formy i przetozenia obrazu pustyni jako ikony na
obraz abstrakcyjny.

Tytut rozprawy doktorskiej i towarzyszacej jej cyklu prac ,Barchan - malarska metamorfoza
pustynnego krajobrazu” tgczy w sobie elementy dwdch obszaréw badan. Po pierwsze dotyczy
ograniczenia $srodkdéw wizualnych za pomoca unifikujgcej dynamiki repetycji i rytmu w sferze
szeroko pojetego malarstwa. Po wtdre poszukiwania zwigzku repetycji i rytmu z naturalnym

1 (Hanieh 2010 s.35-76)
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pejzazem pustynnym. Tytut wykorzystuje dwojakie znaczenie stowa barchan, ktére w jezyku
polskim oznacza rodzaj piaszczystej wydmy o profilu potksiezyca, uformowanej przez naturalng
site wiatru w suchym klimacie? oraz rodzaj cieptej tkaniny bawetnianej (w jezyku angielskim
zwanej fustian), wykorzystywanej w takich elementach odziezy jak bielizna czy stroje robotnicze?3.

Powyzsze dwa niezwykle istotne aspekty sg reprezentowane w moim projekcie. Pospolity
charakter pustynnego krajobrazu w Zjednoczonych Emiratach Arabskich oraz jego duchowo-
kulturowy wptyw na khaleejskich artystow. Aspekt geograficzny odnosi sie do przemijania i
zmiennosci a idgc dalej do fizycznej energii wiatru oraz powigzanego z nim rytmu i cyklicznosci,
odzwierciedlonych w procesie powstawania i aranzacji prac. Obie definicje tacznie nawigzujg do
zachodzacych zmian w tradycyjnym pustynnym kraju i jego gwattownej modernizacji, ktéra
wptywa na lokalne srodowisko tworcze.

2 (Drabik https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/barchan;3874354.html)
3 (Drabik https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/barchan;3874354.html)
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2. Repetycja i rytm wizualny

2.1 Repetycja

Zgodnie z encyklopedig PWN, repetycja to:

1. ,powtdrzenie czegos, zwtaszcza przerobionej lekcji; tez: przepytywanie uczniow z
przerobionego materiatu”

2. ,wielokrotne uzycie tego samego wyrazu lub zwrotu dla nadania wypowiedzi ekspresiji, lub
wzmocnienia rytmu”

3. ,powtdrzenie czesci wykonywanego utworu muzycznego, oznaczonej w nutach znakiem w
postaci dwdch podwadjnych linii pionowych z kropkami; tez: sam ten znak”*

W teorii muzyki powtdrzenia odgrywajg znaczacg role w melodii, budujagc segmentacje i
ufatwiajgc postrzeganie brzmien jako zgranej kompozycji dzieki tworzeniu watkow, ktore
ujednolicajg i ukierunkowujg uwage>. W teorii afektu, ktdra odnosi sie do uczué i emocji, nacisk
jest skierowany z dala od reprezentacji, koncentrujgc sie na relacjach miedzy fragmentami
muzycznymi, a nie na samych fragmentach. Powielanie wigze sie z ponownym zaangazowaniem
fragmentu i tworzeniem wariacji, ktore zawierajg podobne, cho¢ nie identyczne komponenty, a
zmiany uwydatniajg relacje miedzy starymi i nowymi segmentami®. Wykorzystanie powtdrzen w
jezyku wizualnym mozna interpretowa¢ w podobny sposdb; elementy plastyczne, w ktérych
wprowadzono niejednorodno$é, harmonizujg dzieto i skupiajg wzrok odbiorcy, unikajac
schematycznej monotonii catkowitej repliki. Organiczne kreski, ksztatty i znaki w pracach Cy
Twombly'ego, ktére bez wysitku nasladujg siebie nawzajem, s3 wyraznym przyktadem
zasugerowania emocji przez uzycie repetycji.

Il. 1 CY TWOMBLY (1967) Untitled [Olej i kredka na ptdtnie]. Guggenheim Museum, New York, USA Zrédto:
https://www.guggenheim.org/artwork/14074 (dostep: 25.01.2024)

4 (Bralczyk https://sjp.pwn.pl/sjp/repetycja;2574001.html)
5 (Thompson 2014 s.953-954)
6 (Thompson 2014 s.24-25)
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Rozszerzajgc definicje repetycji, Umberto Eco w swoim eseju z 2005 roku sugeruje, ze
powtarzalnos¢ jest rownoznaczna z brakiem kreatywnosci i jako taka wigze sie raczej z rzemiostem
i praktycznym projektowaniem niz ze sztukg piekng, przypisujac powtarzalne podejscie do
satysfakcji wywodzacej sie z konsumpcji srodkdw masowego przekazu’. Pozycja ta niewatpliwie
ma uzasadnienie, kiedy odnosi sie do powielania motywoéw i koncepcji zapozyczonych od innych
artystéw, jednakze nie uwzglednia wszystkich zagadnienl zwigzanych z wykorzystaniem repetyciji.
Eco wprowadza réwniez dystynkcje pomiedzy repetycjg, ktéra jest powtdrzeniem, kopig tych
samych cech, a seryjnoscig, ktora jest ciggiem podobnych atrybutéw, niekoniecznie bedgcych
doktadna kopig®. W ten sposéb Eco akceptuje pozycje seryjnosci w sztukach pieknych. Tym samym
przyznaje, ze seryjnos¢ nie jest antagonistyczna wobec twdrczej innowacji i moze by¢ zrodtem
istotnej wartosci artystyczne;.

Warto wspomnieé, iz inni kluczowi teoretycy, tacy jak Steven Connor, Jacques Derrida czy Gilles
Deleuze, prezentowali swoje poglady na temat powtdrzen, uznajgc je w swoich pismach za istotny
element jezyka artystycznego. Connor postrzegat repetycje jako istotnego przeciwnika i gwaranta
oryginalnosci, ktdra od niej zalezy. Powielanie jest gtdwnie postrzegane w kulturze zachodniej w
negatywnym Swietle, dlatego Connor pyta: ,Jak mozina miec¢ oryginat, ktérego nie da sie
przedstawi¢ lub powieli¢?”°. Kwestionuje to niepozadane postrzeganie powtdrzen.

Deleuze klasyfikuje repetycje na dwie odmienne kategorie: czystg, mechaniczng repetycje, ktéra
dotyczy prostego renderowania tego samego, oraz repetycje dynamiczng, w ktérej niewielkie
zmiany i wariacje sg wprowadzane stopniowo na przestrzeni czasu®. Owa ,, modyfikacja” definiuje
kwintesencje rdznicy w stosunku do czystej replikacji*l. W konteksécie artystycznym Deleuze
uosabia powtdrzenia jako fundament sztuki jako takiej, poniewaz ,sztuka jest symulacjg, odwraca
kopie w symulakry”!2. Takie podejscie sprawia, Zze powtdrzenie staje sie centralnym elementem
sztuki, czy to reprezentacyjnej, konceptualnej czy abstrakcyjnej, poniewaz bez repliki i odniesienia
do elementéw znanych odbiorcy, wizualny przekaz bytby niemozliwy do rozszyfrowania.

7 (Eco 2005 s5.192)

8 (Eco 2005 5.194)

° (Connor 2006 s.3)

10 (Deleuze, Patton 2004 s.27)
11 (Angelucci 2014 5.375-382)
12 (Deleuze, Patton 2004 s.293)
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II. 2 KAZIMIR MALEVICH, 1912. Morning in the Village [Olej Il. 4 PABLO PICASSO (1910) Girl With Mandolin [Olej na
na ptétnie]. Guggenheim Museum, New York, USA Zrédfo: ptdtnie]. The Alfred H. Barr, Jr. Galleries, MoMA, New York,
https://www.guggenheim.org/artwork/2598 (dostep: USA Zrédto:
25.01.2024) https://www.moma.org/collection/works/80430 (dostep:
20.2.2024)
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II. 3 SOL LEWITT, 1986. Arcs [Farba akrylowa na betonie]. II. 5 PIET MONDRIAN (1942-43) Broadway Boogie Woogie
Zrédto: LeWitt, S. et al. (2006) Sol LeWitt: wall drawings [Oil on canvas] MoMA, New York, USA Zrédto:
allo Studio G7. Bologna, Italy: Damiani https://www.moma.org/collection/works/78682 (dostep:
20.2.2024)

W dwudziestym wieku, wraz z szybko zmieniajgcymi sie ideami artystycznymi oraz z dynamika
wielu ruchow artystycznych wspdtistniejgcych w tym samym czasie i oddziatujgcych wzajemnie
na siebie, znikngt imperatyw reprezentacji w sztukach pieknych, co stato sie mozliwe dzieki
ewolucji medium fotograficznego oraz intensywnym poszukiwaniom swobody ekspresji
artystycznej'3. Dzieki temu wizualna repetycja zyskata szersza akceptacje odbiorcéw i twércéw.
Artysci z pierwszej czesci ubiegtego wieku, jak cho¢by Malewicz, Picasso, LeWitt czy Mondrian, z
powodzeniem wykorzystywali repetycje z wyraznym wyczuciem osobistym i twdérczym.

Zwiekszone zastosowanie repetycji i duplikacji w formach wizualnych towarzyszyto modernizacji i
mechanizacji, wywotujgc krytyke Waltera Benjamina, eseisty i krytyka kulturalnego, dotyczaca
tempa i powtarzalnosci wynikajgcych bezposrednio z postepu technologicznego, ktéry eliminuje
»aure”, wyjatkowosé w czasie i przestrzeni'*. Mimo to powstajg imponujace i warto$ciowe dzieta
sztuki wykorzystujgce powtarzanie lub powielanie, na przyktad serie sitodrukéw Warhola lub
obrazy Mondriana, by przytoczy¢ zaledwie dwa przyktady. W kontrapozycji do tego argumentu

13 (Krauss 1981 s.48-66)
14 (Benjamin 2019 5.226-243)
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Kant w swojej ,,Krytyce osgdu” znajduje sposdb na uznanie powielania. Stworzyt on idee estetyki,
ktdra jest intencjonalna, ale bez okreslonego celu, oparta na uniwersalnych wtasciwosciach, ale
jednoczesnie nie jest obiektywna'®. Bazujac na tej teorii, Mellissa McMahon przedstawia piekno,
ktdre mozna odnalezé w powtdrzeniu, jako opierajgce sie na seryjnosci procesu tworzenia i
odtwarzania, ktére prowadzi do do$wiadczenia satysfakcji'®.

Przy wystarczajacym zréznicowaniu wariantow repetycji istnieje mozliwos¢ stworzenia nowej
koncepcji artystycznej. Powtdrzenia moga przyjac¢ forme odniesien i powrotéw, insynuujgcych
powigzanie, przy jednoczesnym stworzeniu czego$ catkowicie nowego?'’. Jezeli rozpatrujemy to z
perspektywy komunikacji, czy to wizualnej, stuchowej czy jezykowej, repetycja jest
fundamentalnym sktadnikiem pojmowania, jako ze wymagamy zrozumiatych , sktadnikéw” aby
stworzy¢ przekaz, ktéry bedzie mozliwy do zdekodowania przez odbiorcow. Tak wiec, na
podstawowym poziomie, repetycja jest konieczna, do zrozumienia pracy twadrczej i zmusza do
korzystania z uniwersalnej struktury wyjsciowej, stosowanej i utrwalonej w przesztosci. W jezyku
uzywamy stéw i struktur gramatycznych do przekazania tresci; uzywamy stéw, ktore byty juz
wczedniej wykorzystane, a wraz z tym akceptujemy uniwersalno$é przekazu tego stowa i
retrospektywne konotacje, wynikajgce z jego zastosowania w przesztosci, a ktére juz uprzednio
poznaliémy. W muzyce nuty i skale sg zasadniczymi ,sktadnikami”, a ich organizacja w pasazach i
motywach dzwiekowych nawigzuje do samych siebie i do poprzedzajacych je opracowan
melodycznych. W sztukach pieknych linia, ksztatt, kolor, ton, tekstura, przestrzen i czas sg
budulcem dzieta sztuki, ktorych potgczenie pozwala stworzyé prace wizualng, bedacg czyms
oryginalnym, ale réwnoczes$nie opartg na zrozumieniu wczesniejszych dokonan.

Biorac pod uwage powszechne upodobanie i szerokie zastosowanie repetycji w obrebie dyscyplin
wizualnych, w tym sztuk pieknych, a takze osobistg preferencje dla powracajgcych motywow i
wielokrotnego renderowania konkretnego wizerunku, znaczgco sktaniam sie ku przekonaniom
Deleuze'go, Eco i Kanta. Klasyfikacja mechanicznych i dynamicznych powtdrzen pozwala uznac i
unikng¢ negatywnych powigzan zakorzenionych w naszej kulturze wizualnej; czy to przez nawyk,
czy wczesniejsze ujecia teoretyczne, a nawet, niekiedy, przez ksztatcenie wizualne. Fluktuacje w
powielaniu umozliwiajg podejscie bardziej empiryczne, zardwno u tworcy, jak i widza. Repetycja,
a co za tym idzie jeden z jej atrybutdw - rytm - odgrywa kluczowg role w tworzeniu harmonii w
sztuce, wzmacniajgc spdjnos¢ porzadku wizualnego oraz taczac elementy wizualne w dziele
sztuki.

2.2 Repetycja w pracach artystycznych
Powtarzalnos¢ motywu, seryjnosc i wielokrotne powracanie do tematu wykorzystywane byty w

rozmaitym zakresie przez wielu artystow na przestrzeni epok. Twoércy z zasady korzystajg z
podobnych srodkéw ekspresiji artystycznej czy elementéw kompozycji plastycznej dlatego mozna

15> (Kant, Bernard 2015 5.109-115)
16 (McMahon 2002 s.43-48)
17 (Gunderson 2017 5.118-121)
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argumentowad, ze wszelka twdrczosé postuguje sie swego rodzaju powtarzalnoscia. Z tego tez
powodu chciatabym omowié szerzej kilka przyktadéw dotyczgcych sztuk plastycznych, ktére
zostaty wybrane pod katem zastosowania repetycji w charakterystyczny dla siebie sposdb.
Przedstawione ponizej prace stanowig zaledwie wizualny wycinek sposrdd niezliczonej liczby
mozliwych przyktaddw, a ich celem jest zobrazowanie réznych form powtarzalnosci.

A =8
Il. 6 PAUL MANES (2016) Curfew [Olej na ptétnie]. Cris Worley Fine Arts, Dallas, USA Zrédto:
https://www.paulmanes.art/paintings-1/sfs4wybaxardoh3t54jc3yoo5yiwzk (dostep: 13.02.2024)

Poprzez kreowanie podobienstw mozna zbudowaé harmonijne otoczenie; kierujac, skupiajac i
przykuwajgc uwage poprzez kontrast na wybrane elementy, ktére bedac do siebie podobnymi,
pozostajg réznorodne. Dobrym przyktadem takiego podejscia jest obraz Paula Manesa ,,Curfew”,
gdzie powtarzalnos¢ owalnych mis dominuje w przestrzeni. Wypetniajgce go regularnie
rozmieszczone owalne ksztatty, w stonowanych i neutralnych barwach stajg sie gtownym
elementem kompozycyjnym. Poniewaz sg one podobne do siebie pod wzgledem ksztattu, tonu,
formy, koloru oraz zastosowania farby, jednoczesnie nie bedgc doktadnymi kopiami, tworza
harmonijne tto, gdzie elementy o silnych barwach i odcieniach przyciggajag uwage. Obraz zawiera
duzg liczbe podobnych do siebie elementéw, przez co wydaje sie dynamiczny i peten ruchu, a
powtdrzenia podobnych, aczkolwiek nie identycznych elementdéw, wzbudzajg poczucie rytmu.

Il. 7 APOLONIUSZ WEGLOWSKI (2001) Rozmowy ciszy [Akryl na ptdtnie]. Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko, Polska
Zrédto: Kowalska, Bozena. (2016) Jezyk geometrii. Pétwiecze przemian

74



Na skutek fluktuacji, zmian i rytmu mozna stworzy¢ Srodowisko, w ktérym powtarzalnos$é przyjmie
role nosnika dla gtebszego potaczenia z duchowa strong tematyki. W niektérych przypadkach
replikacja przybiera wrecz forme medytacji, oddajgc modlitewne wyciszenie i zrozumienie, ktore
przynosi ukojenie. Podobnie jak w przypadku powtarzajgcych sie cyklicznie stéw rézanca lub
choratu, jednolito$¢ stdw nieznacznie zmienia sie przy kazdym odtworzeniu, otwierajgc droge do
rozpoznania ztozonosci dyskutowanego zagadnienia. Te forme bezdZzwiecznego potfgczenia mozna
zobaczy¢ w medytacyjnych rysunkach Apoloniusza Wegtowskiego, z serii Kompozycje'®, ktére
wykorzystujg oszatamiajgcg mnogosé krotkich, zbitych linii, przywotujgcych na mysl repetycje jako
srodek do zobrazowania niemozliwych do uchwycenia emocji. Proces twérczy Wegtowskiego
inicjowany jest kontemplacjg, po ktorej koncepcje przektadajg sie na niewielkie szkice, na
podstawie ktdrych planuje on skale, forme i organizacje obrazu. Tylko wtedy i tylko z wizerunkami,
w petni zdefiniowanymi, przystepuje on do pracy nad ostatecznym dzietem?'®. Tym sposobem
wyksztatcit wtasny, unikalny i rozpoznawalny styl, w ktérym ograniczyt ekspresje za pomoca
starannie wybranych koloréw i ksztattow.

N ~/; : “]‘Q‘\
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II. 8 Jasper Johns (1981) Usuyuki [Sitidruk]. The Metropolitan Museum of Art, New York, USA Zrédfto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336773 (dostep: 23.02.2024)

Wykorzystanie wizerunku ready-made jako elementy kompozycji plastycznej, seryjno$é znanego
motywu charakteryzuje prace Jaspera Johnsa. Wielokrotnie powracat do wygody znanych juz
motywow, takich jak flaga amerykanska, tarcza strzelnicza czy cyfry. Umozliwiato mu to gtebsza
analize fizycznych aspektéw farby i farby jako powierzchni?. Przyciggata go ,niewidzialna strefa
wewnetrzna” obiektu?!. Decyzja o odtwarzaniu pospolitych obiektéw wigze sie z zagadnieniem
ogélnej idei danego obiektu oraz poszukiwaniem jego prawdziwej natury tak przez tworce, jak i
widza. Optyczna ptaskos¢ motywdw kontrastuje z bogaty, wrecz rzezbiarskg fakturg farby
zastosowanej w pofaczeniu z enkaustycznym spoiwem, tworzgcym reliefowg strukture,
umieszczajgcg prace w strefie posredniej miedzy malarstwem a rzezba.

18 (Hlebowicz https://www.galeriatest.pl/wystawy/apoloniusz-weglowski-portret-artysty-odslona-xiv/)
19 (Mosingiewicz 2013 5.34-37)

20 (Arnason, Mansfield 2013 5.462-463)

21 (Sontag 1989 5.115)
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W pdiniejszej serii ,Dancers on a Plane” Johns uzywa uktadu krétkich pociggnieé pedzla w
podstawowych kolorach, zgrupowanych blisko siebie. Poprzez celowe ograniczenie ekspres;i
artysta stara sie ukryé swoje emocje i osobowos¢, otwierajgc prace na mozliwosci interpretacyjne
odbiorcy, a takze wzbogacajgc przekaz formy plastycznej poprzez rytmiczng zmiane kierunku linii
i koloru??. Inspiracja z obszaru muzyki, miedzy innymi Johna Cage'a, regularnie pojawia sie w
dzietach wizualnych Johns’a. Traktuje on sztuke jako ¢wiczenie intelektualne. Tworzac dziefa
wykorzystuje wtasne zasady i schematy organizujgce ich konstrukcje?.

Replikacja pospolitych, codziennych obiektéw pozwala na wewnetrzne rozmowy artysty i widza,
ktdre przebiegajg oddzielnie i bez wzajemnego wptywu na siebie. Johns bada wfasne emocje
poprzez akt tworzenia pracy; publicznos¢ doswiadcza ich na drodze interakcji z dzietem sztuki. Akt
wycofania osobistych emocji z dzieta i ukrycie ich w powtarzajacych sie elementach plastycznych
jest czyms, do czego odnosze sie w mojej twoérczosci, gdyz niezwykle istotne sg dla mnie emocje
odbiorcéow.
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1. 9 PIET MONDRIAN (1942-43) Broadway Boogie Woogie [Oil on canvas] MoMA, New York, USA Zrédto:
https.//www.moma.org/collection/works/78682 (dostep: 20.02.2024)

Piet Mondrian, jeden z zatozycieli De Stijl, a nastepnie neoplastycyzmu, wykorzystywat nie tylko
powtarzalno$¢ w minimalistycznych formach abstrakcyjnych, jak réwniez pracowat cyklami,
zgtebiajac idee w wielokrotnych adaptacjach. Wysoce uporzadkowane siatki i proste schematy
kolorystyczne w abstrakcjach Pieta Mondriana wynikajg z potrzeby wypracowania uniwersalnej
estetyki wywodzacej sie z pragnienia przejrzystosci, pewnosci i tadu?’. Rezultatem tych
poszukiwan sg prace o duzym uporzadkowaniu i ograniczeniu elementéw wizualnych, w ktdrych
linie i ksztatty sg przedstawiane w réznych konfiguracjach, przez co Mondrian dgzy do osiggniecia
zbalansowanej, asymetrycznej kompozycji, co z kolei przektada sie na dazenie do uniwersalnego
piekna, uwolnionego od reprezentacji®>. Mondrian stosuje repetycje jako $rodek do osiggniecia
fundamentalnej harmonii w malarstwie, starajgc sie zrdwnowazy¢ znaczenie koloru i przestrzeni,
aby osiggna¢ wizualng réwnowage.

22 (Sontag 1989 5.129-130)

23 (Sontag 1989 5.26-27)

24 (Arnason, Mansfield 2013 5.263-266)
2> (Stokstad, Cothren 2016 s.529)
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Il. 10 Rekonstrukcja paryskiego studia Pieta Mondriana (2014) Tate Liverpool, UK Zrédto: https://www.tate.org.uk/whats-
on/tate-liverpool/mondrian-and-his-studios (dostep: 20.02.2024)

Mondrian pracowat i zyt w otoczeniu, ktére ilustrowato idee abstrakcji De Stijl jako nadrzednego
wizualnie kryterium dla nowoczesnego stylu egzystencji®®. Artystyczne formy z obrazéw
Mondriana sg odzwierciedleniem celowych restrykcji i ograniczen, ktére malarz wprowadzit w
swoim domu/pracowni czy w swojej codziennej rutynie, w poszukiwaniu porzgdku i harmonii?’.
Paryskie studio artysty byto urzadzone spartanisko, przy uzyciu prostokatéow w barwach zétci,
czerwieni i btekitu?® na tle biatych $cian, pozbawionych jakichkolwiek zbytecznych elementdw.
Jego sposdb zycia byt niezwykle minimalistyczny, wyprzedzajgc o wiele lat wspdtczesny trend
usuwania nadmiaru przedmiotéw z wnetrz mieszkalnych. Podejscie to nawigzywato do
poszukiwania tadu i unifikacji zaréwno w sztuce, jak i w zyciu osobistym, dzieki syntezie i redukcji
zbednych czynnikdw. Ponadto Mondrian, podobnie jak Johns, czerpat inspiracje z muzyki, w tym
przypadku jazzowej. Nawracajace pasaze muzyczne sg odzwierciedlone na jego ptétnach i sg
szczegblnie widoczne na pdzinych dzietach, stworzonych juz po wyjezdzie do Nowego Jorku.

Kluczowym aspektem dazenia przez Mondriana do osiggniecia rownowagi wizualnej jest
wykorzystanie powtdrzen, ewidentnych w jego kompozycjach opartych na siatce oraz w
ograniczeniu palety kolorystycznej do koloréw podstawowych. Celem takiego podejscia artysty
jest wyrazanie kompleksowych zagadnien przy pomocy pozornie prostego wizualnego jezyka,
zgodnie z jego wizjg uniwersalnej harmonii i transcendentalnej ekspresji. Oddanie idei abstrakcji
i minimalizmu Mondriana wyszto poza samg technike; obejmowato réwniez jego filozofie sztuki.
Odzwierciedla sie to w duchowym i uniwersalnym aspekcie jego prac, ktére do dzi$ sg istotne i
wywierajg wptyw na artystow.

26 (Arnason, Mansfield 2013 s5.263)
27 (Manacorda 2022 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/mondrian-and-his-studios)
28 (Arnason, Mansfield 2013 s5.267)
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Il. 11 WHADYStAW STRZEMINSKI (1934) Kompozycja unistyczna (13) [Olej na pfétni]. Muzeum Sztuki w todzi, Polska Zrédto:
https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/3489 (dostep: 12.03.2024)

Repetycja to element o kluczowym wymiarze w twdrczosci Wtadystawa Strzeminskiego, tak w
teorii, jak i w praktyce unizmu. Badat on purystyczng abstrakcyjng forme i artefakt artystyczny
bazujgcy na barwie, harmonii i jednosci, w ktérych kazda czes¢ obrazu jest jednakowo istotna, a
kontrast miedzy elementami wizualnymi jest niwelowany. U podstaw unizmu lezy zatozenie
repetycji oraz stworzenie uniwersalnego przekazu plastycznego. Twodrca wykorzystywat
rekurencje oraz wizualng oszczednos¢, aby catkowicie odsung¢ sie od dynamiki reprezentacji,
poszukujgc estetycznego tadu w postaci czystej abstrakcji?®. Pod tym wzgledem jego prace czerpia
z neoplastycyzmu, traktujgc idee abstrakcyjnej harmonii z niezwyktg surowoscia. Mozna
zdecydowanie rozpoznac relacje faczace De Stijl i neoplastycyzm z dorobkiem Strzeminskiego i
artystéw z jego otoczenia, takich jak Katarzyna Kobro w relacji z Theo van Doesburgiem, jednym
ze wspottworcéw holenderskiego nurtu abstrakcji. Przyktadem jest historyczna ,Sala
Neoplastyczna” zaprojektowana przez Strzeminskiego w 1946 roku, a ktérej rekonstrukcje mozna
oglada¢ w Muzeum Sztuki w todzi®°.

Rygor, puryzm i zamitowanie do czystej abstrakcji w dziatalnosci artystycznej Strzeminskiego
wiodty go w jedng strone, konsekwentnie kierujgc ku wyczerpaniu estetycznego przekazu formy
plastycznej. Jako ze czysta unifikacja moze by¢ osiggnieta tylko poprzez kompletng eliminacje
elementdw, co samo w sobie pozbawia obiekt artystyczny cech narracyjnych i przez to czytelnych
dla odbiorcy. Dotyczyto to rowniez catkowitego oderwania sie od realizmu, filozofii czy
$wiatopogladu i skoncentrowania wytgcznie na harmonii optycznej3!. Strzeminski definiowat
sztuke prekubistyczng jako sztuke napiecia dramatycznego, w ktérej kompozycja, kolor, linia i
ksztatt oddziatujg na siebie na zasadzie kontrastu. Zaproponowat w zamian koncepcje, w ktérej
wszystkie elementy pracy s3 sobie rownorzedne w ekspresji za sprawg unifikacji?. To radykalne

29 (Strzeminski 1928 5.6-16)

30 (tadnowska 1991 5.329-336)
31 (Gotaszewska 2001 s.65)

32 (Strzeminski 1928 s.10-11)
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i nowatorskie na tamte czasy podejscie dos¢ predko dotarto do kresu drogi, jako ze idea unizmu
narzucata ograniczone ramy ekspresji wizualnej, wymagajgc jednoczesnie petni abstrakcyjnego
ujecia. To wtasdnie z tego powodu najlepsze prace artysty pochodzg z lat 20. i 30. ubiegtego wieku,
a pdézniejszym dzietom brakuje juz nowatorstwa.

Niemniej jednak, mimo wyczerpania mozliwosci eksploracji, twdrczos¢ i artystyczne teksty
Strzeminskiego nie tracg na aktualnosci. Jego podejscie do repetycji i kreowania uniwersalnej
komunikacji wizualnej przekracza swdj czas i ma istotny wptyw na sztuke wspdtczesng oraz
uosabia nieprzemijajacy urok abstrakcji i minimalizmu.

II. 12 SOL LEWITT (1982) Fragment Wall Drawing #370 [instalacja na scianie z 2018 roku] The Metropolitan Museum of Art, New
York, USA Zrédto: https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2014/sol-lewitt (dostep: 12.03.2024)

Na podobnej zasadzie Sol LeWitt wykorzystywat repetycje i wzdr za pomoca serii projektéw o
intelektualnym wymiarze. Jego monumentalne ,Scienne rysunki”, wykonane w oparciu o
detaliczne szkice i wytyczne artysty, stosujg starannie okre$lone systemy33. Sg to systemy, ktdre
spinajg wizualnos¢ w Scisle okreslone powtdrzenie, ktére daje kreatorowi absolutng kontrole
wynikajgcg z mechanicznej automatyzacji. LeWitt pracowat w cyklach, zgtebiajgc zatozenia
zwigzane z repetycjg za posrednictwem okreslonych, ujednolicajgcych zatozen, takich jak
réwnolegtos¢ linii czy superimpozycja34 formy.

33 (Yale University Art Gallery 201055.127)
34 (Barry, Alberro et al. 2001 5.113-114)
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Il. 13 MARINA ABRAMOVIC, ULAY (1986) Night Sea Crossing [performance w macLYON]. Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Lyon,
Francja Zrédto: https://www.cnap.fr/exposition-marina-abramovic-et-ulay (dostep: 22.02.2024)

W sferze performansu artystycznego nalezy wspomnieé, iz Marina Abramovi¢ regularnie
wykorzystuje cykliczny charakter dziatan w swoich pracach. W ,Night Sea Crossing”, serig
stworzong razem z Ulayem pomiedzy 1981 a 1987 rokiem, Abramovi¢ uzywa repetycji jako
no$nika do analizy cykliczno$ci dziatan. Prace te zrealizowata dwudziestodwukrotnie® w
przerdznych miejscach, odtwarzajgc statyczne naprezenie pomiedzy siedzgcymi w bezruchu i
milczeniu dwojgiem 0s6b3°. Przez powielanie biernosci, para zagtebiata sie w terazniejszo$é, a
inspiracjg do tych dziatan byly ich doswiadczenia i relacje zaczerpniete od aborygenskich
nomadoéw.

1. 14 MARINA ABRAMOVIC (1997) Balkan Baroque [performance] Zrdto:
https://arthive.com/artists/92199~Marina_Abramovich/works/635192~Balkan_Baroque (dostep: 22.02.2024)

35> (Richards 2018 5.105)
36 (Abramovic¢ 2023 https://www.moma.org/audio/playlist/243/3124)
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W pracy zatytutowanej ,Balkan Baroque”, prezentowanej na Biennale w Wenecji w 1997 roku,
artystka bada bezcelowos¢ i wyjatowienie emocji za pomocg mechanicznych czynnosci.
Zastosowata dzwiekowe powtdrzenia w postaci melodii z wtasnego dziecinstwa. Kazdego dnia
wykorzystata zaledwie jedng z tych piesni, nadajac jej charakter mantry lub modlitwy Spiewajac
ja w sposdb ciggty przez sze$é¢ godzin. Rownoczesnie ubrana w biel siedziata na stertach
zakrwawionych, blizniaczo podobnych do siebie bydlecych kosci, a jej stréj ubrudzity nadaremne
proby usuniecia krwi i chrzgstek z resztek trupich szczatkdw?’. Powielanie czynnosci, dzwiekow i
fizycznych obiektéw wspotgra ze sobg, tworzac sugestywne przestanie. Abramovic¢ uzywa ich w
sposdb bardzo swiadomy i powsciggliwy, co jest charakterystyczne dla catego jej dorobku.

Warto nadmieni¢, ze repetycja stanowi nie tylko element wizualny, lecz odnosi sie takze do
szerszego pojecia powtarzalnosci tematyki prac, zwtaszcza jesli s nacechowane intensywnymi
emocjami. Czesto ma to zwigzek z traumg, tak jak w przypadku brutalnych obrazéw Artemisii
Gentileschi przedstawiajgcych akty agresji ze strony pokrzywdzonych kobiet wobec swoich
oprawcéw. Malarka ewidentnie nawigzuje do jej wiasnych przezy¢ zwigzanych z traumg oraz
spoteczng presjg zwigzang z jej nieudanym matzenstwem. Jest to przyczyng wielokrotnego
powrotu do motywu kobiety pozbawiajgcej gtowy mezczyzne®.

Repetycja tematyczna w tym kontekscie dziata na zasadzie osobistego spoiwa z traumg, ktére
pozwala na powtdrne przezywanie przesztosci, rownoczesnie umozliwiajac, aczkolwiek nie
zawsze skutecznie, rekompensate i adaptacje w danym kontek$cie poprzez ,przywotanie
pamieci” wraz z subtelnymi modyfikacjami, zachodzacymi w umysle przy kazdym przywotaniu
wspomnienia3®.

Ogladajac prace powtarzajgce okreslony temat poruszany przez artyste, mozna doswiadczy¢
kompleksowosci tegoz artysty w stosunku do tematu. Za przyktad moze postuzy¢ wielokrotne
uzycie tego samego zagadnienia w pracach Jenny Saville, ktéra maluje w petni obnazone,
korpulentne sylwetki kobiet, eksponujgc realistyczne ujecie oraz naturalny stan ciata, cielesnosci
i fizycznych pragnien dzieki eksploracji niewyidealizowane]j kobiecej nagosci“.

Réwniez Vincent Van Gogh powracat do tematdw poruszanych w obrazach, z ktérych najbardziej
znane to ,Listonosz”, ,Le Berceuse” i ,Sypialnia”. Wielokrotnie opracowywat w atelier motywy
powstate w plenerze lub w ramach obserwacji z natury. Celem takiego podejscia dla Van Gogha
byto samodoskonalenie, techniczny rozwdj i ograniczenie emocjonalnego aspektu jego
malarstwa. Ten aspekt twdrczosci szczegdtowo przedstawiono podczas waszyngtonskiej wystawy
z 2013 roku, zorganizowanej we wspotpracy The Phillips Collection i The Cleveland Museum of
Art4?,

37 (Richards 2018 5.115-116)

38 (Jones 20205s.16-29)

39 (Myers, DeWall 2014 s5.202)

40 (Meyers 2012 5.160-170)

41 (Rathbone, Robinson et al. 2013 5.11)
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Powyzej znajduje sie tylko kilka przyktadow skutecznego zastosowania repetycji w twdrczosci
artystycznej jako kluczowego komponentu wizualnego. Cho¢ powtarzalnos$¢ bywa postrzegana
jako wtérna i nieciekawa, repetycja moze stanowi¢ silne narzedzie ekspresji artystycznej,
potegujgc zamierzony efekt i wzbogacajac dzieto, jak choéby w przypadku Johnsa, Van Gogha,
Strzeminskiego czy Wegtowskiego. Dzieje sie tak dlatego, iz powtarzalnos¢ motywu, elementu
wizualnego lub tematu jest od dawna przyjetg metodg na osiggniecie jednosci estetycznej dzieta
plastycznego.

2.3 Rytm wizualny
W dziedzinie sztuk plastycznych rytm wizualny mozna zdefiniowac¢ jako:

»... Zasade tworzenia opartg na powtdérzeniach. Repetycja, jako element wizualnej jednosci, jest
w ten czy inny sposdb manifestowana przez prawie kazde dzieto sztuki. Jednakze rytm wigze sie
z wyraznym powracaniem elementéw, ktére sg identyczne lub jedynie nieznacznie
zmodyfikowane”2,

Lub

»--. Ciggtos¢, przeptyw lub poczucie ruchu osiggniete przez powtarzanie kontrolowanych
elementdw wizualnych; wykorzystanie wywazonych akcentow”43.

Rytm, wraz z powtarzaniem elementéw plastycznych w kompozycji, takich jak kolor, faktura, linia
i tym podobne, jest sSrodkiem stuzgcym do osiggniecia harmonii, a przez to spdjnosci w formie i
tresci. Jako termin powszechnie rozpoznawany w stownictwie muzycznym, kojarzy sie z metrum,
ruchem i powtarzalnym przeptywem, czy to réwnomiernym, czy bardziej nieregularnym?.
Definicja rytmu w muzyce uksztattowata sie juz w starozytnosci i byta przedmiotem badan
Baccheios’a Starszego, Phaedrus’a i Aristoxenus’a. Wedtug nich rytm jest Scisle zwigzany z czasem
i miernikami czasowymi, sugerujac ruch i wzbudzajac poczucie porzadku®. Kojarzac sie z
postepem na osi czasu utworéw melodycznych, uzycie powtdrzen rytmicznych moze sugerowad
dynamizm i zmieniajgca sie energie w aranzacji plastycznej*®. Przy przetwarzaniu i tworzeniu
rytmu umyst wykorzystuje niemal modularne podejscie*’. Rytm, wizualny lub melodyczny, jest
oparty na repetycji, jednakze nie ma koniecznosci, by elementy sktadowe byty jednakowe; w
istocie wiele dziet sztuki, charakteryzujgcych sie rytmem, zawiera nieznaczne odchylenia w
obrebie powracajgcych komponentéw, zwiekszajgc tym samym wizualne walory pracy. Takze i w

42 (Pentak, Lauer 2016 5.114)
43 (Ocvirk 2002 5.341)

4 (Thompson 2014 5.961)

4> (Williams 2009 s.24-26)

46 (Thaut 2008 s.3)

47 (Thompson 2014 5.963)
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tym kontekscie rytm wigze sie z ruchem lub uptywem czasu?®, czy to sugerujac go wizualnie, czy
tez wykorzystujgc poszczegdlne czesci kompozycji, aby wptynaé na kierunek obserwacji odbiorcy,
prowadzac jego wzrok poprzez kompozycje.

W sztuce rytm moze przyjmowacd réznorodne formy, bedgc mocno zorganizowanym, jak ma to
miejsce w rytmie regularnym, naprzemiennym i progresywnym, badz tez zdecydowanie bardziej
organicznym i energicznym tak jak w rytmie chaotycznym lub ptynnym?. Zupetnie jak w
przypadku muzyki, poszczegdlne rodzaje rytmu wywotujg odmienne wrazenia wizualne oraz
wptywajg na poszczegdlne elementy wizualne. Oczywiscie, rytm powiela elementy, ale z
pewnymi wahaniami i zmianami, niewielkimi rozbieznosciami, ktére nadajg mu bardziej
elastyczny, naturalny wyglad. Z tego wzgledu rytm nie jest w petni przewidywalny, a przez to
budzi ciekawosc i jest bardziej absorbujacy wizualnie anizeli prosta replikacja. Wykorzystywany
przewaznie w potaczeniu z innymi regutami, rytm przybierat wiele form i ksztattéw, a kilka
przyktaddéw, ktére przemawiajg do mnie najbardziej, przedstawiam ponize;j.

2.4 Rytm wizualny na podstawie wybranych dziet sztuki

Il. 15 BRIDGET RILEY (1965) Untitled [Fragment 3/11] [Screenprint on Perspex]. Tate, Londyn, UK Zrédto:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/riley-untitled-fragment-3-11-p07106 (dostep: 22.02.2024)

W swojej op-artowskiej pracy ,Bez tytutu (fragment 3)” Bridget Riley stosuje delikatne
przesuniecia zygzakowatych czarno-biatych linii, tworzac rosnace i malejgce tempo, sugerujace
tréjwymiarowy aspekt na dwuwymiarowej powierzchni. Podobnie w pracy pt. ,Upadek”,
rytmiczne zmiany tukéw linii sprawiajg iluzje ruchu, rozbudowujgc wrazenie mocnej
sensorycznosci w odczuciach odbiorcy. Dr Frances Follin zauwaza, ze ogladajac ,Upadek”,

48 (Thompson 2014 5.962)
49 (Pentak, Lauer 2016 5.114-121)
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»widzimy niestabilny, poruszajacy sie obraz, ktéry wydaje sie unosié¢ w przestrzeni miedzy nami a
ptétnem”>°. Prace te opierajg sie na subtelnych zmianach rytmu w ograniczonym i $ciéle
zorganizowanym uzyciu, wykorzystujac jego wtasciwosci do zabawy z percepcjg widza i sugestii
dynamiki ruchu w statycznym obrazie. Riley do mistrzostwa doprowadzita wykorzystanie
repetycji i rytmu w swojej praktyce twodrczej, z powodzeniem stosujgc je w linii i kolorze w
malarstwie, rysunku i rzezbie. Chociaz dla widza z XXI wieku prace te mogg wydawac sie proste i
optycznie agresywne w swojej kompaktowej formie, spowodowane jest to wykorzystaniem
technik op-art w nastepujgcych po nich latach oraz ich zastosowaniem w grafice i sztuce
dekoracyjnej jako Zrédta inspiracji. Analitycznos¢ i skrupulatne planowanie dzieta przez Riley’a sg
dla mnie zrodtem inspiracji do przygotowania wtasnego kreatywnego podejscia do procesu

twérczego. Wykorzystanie rytmu w jej pracach jest zorganizowane i matematyczne, regularne i
ugruntowane.
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1. 16 STANISEAW DROZDZ (1977/2004) Miedzy [instalacja]. Muzeum Sztuki Wspéfczes;)ej w Krakowie, Polska Zrédfto:
https://www.mocak.pl/miedzy (dostep: 12.03.2024)

Wizualizacje poezji konkretnej Stanistawa Drdzidza postugujg sie wyrazistym, starannie
uregulowanym rytmem o niekiedy progresywnych aspektach. Graficzne, solidne litery, zebrane
w proste stowa, nazywane przez artyste ,pojecioksztattami”, zyjg w obszarze pomiedzy
wizualnoscig a lingwistyka, dziatajgc bez okreslonego kontekstu, bez lirycznosci tradycyjnego
poematu>l. Litery i stowa dziatajg w ograniczonym kontekscie wizualnym, pozwalajgc widzowi na
subiektywng interpretacje, opartg na jego wilasnej znajomosci jezyka. Dzieki powsciagliwosci w
ekspresji i rytmicznej organizacji prace artysty sg intrygujace i mocne, szczegdlnie podczas
ekspozycji wielkoformatowej, jak podczas Biennale w Wenecji w 2003 roku, gdzie artysta
wykorzystat tysigce kostek do gry, wypetniajagc nimi sSciany przestrzeni wystawiennicze;j.
Metryczno$é w pracach Drdzdza, zaréwno od strony wizualnej, jak i jezykowej, jest celowa. Dziata
jako sygnat dla widza, by rozpoczagé proces subiektywnej refleksji, a przez to odbieraé, analizowaé
i interpretowac dzieto sztuki poprzez wtasne, indywidualne rozumienie®2.

50 (Sexton, Follin 2017 s.30)

51 (Culture.pl 2016 https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz)
52 (Drézdz 1968 s.73)
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II. 17 WASSILY KANDINSKY (1919) Musical Overture. Purple wedge [Olej na ptétnie]. Tula Regional Art Museum, Tula, Russia
Zrédto: https://www.wassilykandinsky.net/work-630.php (dostep: 22.02.2024)

Wassily Kandinsky opart wtasne zrozumienie roli rytmu o swiat muzyki. W swojej wedréwce od
malarstwa reprezentacyjnego do abstrakcji dostrzegt zapotrzebowanie na interdyscyplinarne
podejscie®3, jednakze zamiast proby powielenia efektéw muzycznych, dazyt do znalezienia
fundamentalnych zastosowan, ktére beda uniwersalnie oddawac istote rzeczy*. Wedtug jego
opinii przeniesienie koncepcji z jednej formy artystycznej do drugiej powinno przebiegac
subtelnie i by¢ oparte na rzetelnym poznaniu przez twérce oryginalnego zastosowania, aby
podstawowa koncepcja zostata wprowadzona i wykorzystana do stworzenia nowej formy
wyrazu®. Kandinsky wykorzystat rytm diwiekowy do zastosowania koloréw i ksztattéw, co
wynikato z dazenia do zarejestrowania ruchu w statycznym obrazie.

II. 19 GIACOMO BALLA (1912) Dynamism of a Dog on a
Leash [Oil on canvas]. Albright-Knox Art Gallery, New York,

II. 18 MARCEL DUCHAMP (1911) Nude Descending a USA Zrédto: https://www.independent.co.uk/arts-
Staircase (No. 1) [Olej na kartonie]. Philadelphia Museum entertainment/art/great-works/great-works-dynamism-of-
of Art, Pennsylvania, USA Zrédfo: a-dog-on-a-leash-1912-giacomo-balla-1781174.html
https://philamuseum.org/collection/object/51448 (dostep: (dostep: 26.02.2024)
26.02.2024)

53 (Kandinsky 2015 s5.7)
54 (Kandinsky 2015 s.11)
55 (Kandinsky 2015 s.59)
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W pierwszej dekadzie XX wieku zaréwno Marcel Duchamp, jak i Giacomo Balla, podjeli préby
wizualizacji ruchu w swoim dziele®®. Poprzez forme plastyczng odbiorca otrzymat mozliwo$é
odczytania poruszajgcego sie obiektu dzieki regularnie rozmieszczonym formom obrazujgcym
przebieg ruchu. Ksztatty te zastosowane sg w regularny, rytmiczny sposéb rejestrujgc kolejne
etapy podejmowanej akcji, niewatpliwie nawigzujgc do studidw nad lokomocja
przeprowadzonych przez Eadwearda Muybridge'a wykorzystujgcych technike chronofotografii
pod koniec XIX wieku. Obie prace, Duchampa , Nude Descending a Staircase” i Belli ,Dynamism
of a Dog on a Leash”, dgzg do oddania pozordw ruchu, kreujac iluzje tegoz w statycznym obrazie.
Aby to uzyskaé, zastosowane zostaty rytmiczne interwaty zmian pozycji w trakcie schodzenia ze
schoddéw badZ energicznego spaceru znajdujgc odzwierciedlenie w kompozycji prac poprzez
ksztatty, katy i dystanse. Tym samym nie tylko odtwarzajg lub utrwalajg ruch, jak na fotografiach
Muybridge'a, lecz poprzez analize bazujg na jego podstawach i dzieki rytmowi wprowadzaja
sedno tej koncepcji do formy wizualnej. W ten sposdb obydwaj artysci znajdujg sie pod
oddziatywaniem filozoficznym Kandinsky'ego, pomimo ze wcigz operujg przedstawiajgcym
obrazowaniem.

Y " @ @ ;

Il. 20 ABDUL QADER AL RAIS (1989) Al-Intifada [olej na Il. 21 ABDUL QADER AL RAIS (2016) Serenity series [akwarela
ptétnie]. Zrédto: Al Qassimi, Maisa (2018) Abdul Qader na papierze]. Zrédto: Al Qassimi, Maisa (2018) Abdul Qader Al
Al Rais 50 Years of art Rais 50 Years of art

Réwniez artysci Khaleeji, ktérzy pochodzg z rejonu Zatoki Arabskiej, z sukcesem postugujg sie
rytmem. Abdul Qader Al Rais wzbogaca swoje prace o wizualne akcenty wzorowane na ,,nugats”,
czyli akcentach arabskiego pisma. Postuguje sie nimi w wiekszosci swoich prac, tak
abstrakcyjnych, jak i realistycznych, a zmiany i wibracje prostokatnych ksztattow staty sie znakiem
rozpoznawczym jego sztuki®’. Prostokatne ksztatfty pojawiajgce sie w jego sztuce tworzg scalajacy
pulsacje wzbogacajagcg kompozycje. Na przestrzeni lat przechodzg subtelng transformacje, od
gesto rozmieszczonych jednolitych kwadratowych plam farby do wyrafinowanych romboidalnych
ksztattow, odgrywajacych role akcentu w strukturze obrazu.

56 (Levin, Roald et al. 2019 5.281)
57 (Al Qassimi, Bin Safwan et al. 2018 5.12)
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Il. 22 MATTAR BIN LAHEJ (2013) Spread Language [stal nierdzewna] Zrédto: Ball-Lechgar, Lisa (2015) The Art of the Emirates

Mattar bin Lahej wykorzystuje rytm w swoich pracach malarskich i rzezbiarskich, by uzyskac
jednolitg, ptynna i naturalistyczng przestrzen, swobodnie faczacy sie z krzywiznami i tukami,
sprawiajgc wrazenie ruchu. Jego dorobek prezentuje $wiadoma redukcje elementéw wizualnych.
Wysoka starannos¢ technicznej strony pracy z medium charakteryzuje sie ptynnym rytmem linii
jako elementu, ktdry jest zawsze obecny®. W jego pracach rytm dedykowany jest podkresleniu
ruchu, przy jednoczesnym poszukiwaniu dynamicznej, petnej energii kompozycji.
Reprezentatywne prace bin Lahej’a odzwierciedlajg jego praktyke jako kaligrafa, odzwierciedlajgc
wzloty i spadki pozycji linii w skrypcie jezyka arabskiego.

58 (Ball-Lechgar, Seaman et al. 2015 s.92)
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3. Scena artystyczna Zjednoczonych Emiratow Arabskich w kontekscie
historycznym

Z kulturowego punktu widzenia kraje Zatoki Perskiej wykazujg wiele cech wspdlnych, jako ze
spoteczenstwa tych krajéw sktadajg sie z dwdch odrebnych, a jednoczesnie komplementarnych
frakcji: beduinskich plemion pustynnych oraz mieszkancéw nadmorskich osad, ktérych gtéwnym
rzemiostem byto potawianie peret, rybotéwstwo i handel. Tradycyjnie, z powodu tranzytowego
trybu 2zycia wymuszonego przez trudne s$rodowisko naturalne oraz zajecia zwigzane z
pasterstwem bgdZ ochrong zeglugi, tutejsi mieszkancy nie angazowali sie w sztuki wizualne,
kierujgc wysitki tworcze ku formom prostszym w eksporcie, takim jak narracja i poezja. Z tego
wzgledu, nawet do dnia dzisiejszego, lokalne dialekty arabskie sg wyraznie zarysowane i obfituja
w wyrafinowane stownictwo i sztuke stowa. Wysoko cenione i tradycyjne materialne artefakty
petnigce nie tylko funkcje praktyczne, ale takze estetyczne, charakteryzowaty sie stosunkowo
skromnymi gabarytami i skupione byty wokét bizuterii, broni i przedmiotédw codziennego uzytku,
ograniczajac tym samym artystyczne wysitki do kultury materialnej, anizeli siegajgc do sfery sztuk
wizualnych. Rozwdj produkcji ropy naftowej w latach 70. rozpoczat szybka modernizacje i
budowe nowej infrastruktury, co z kolei przyniosto duze projekty rozwojowe i pierwsze projekty
artystyczne finansowane ze $rodkéw publicznych.

Rozwdj ten doprowadzit do pojawienia sie Srodowisk artystycznych o nieformalnym charakterze.
Dokumentacja wczesnego rozwoju sceny artystycznej w tym regionie jest jednak enigmatyczna,
a istniejgce materiaty sg czesto dostepne jedynie w jezyku arabskim. Na terenie Zjednoczonych
Emiratéw Arabskich wytonity sie skupiska artystéw, pisarzy i poetdw tworzacych sztuke
wspodiczesng w ramach wspdtpracy na gruncie prywatnym.

W latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku doszto do szybkiego rozwoju dziatalnosci kulturalnej,
dzieki utworzeniu stowarzyszen artystycznych w Bahrajnie, Katarze i Omanie®®. W tym samym
dziesiecioleciu w Sharjah powstato Emirates Fine Art Society, ktére publikowato pierwszy
magazyn pos$wiecony sztuce w ZEA, ,al-Tashkeel”®!, podejmujgc prébe udostepnienia sztuki
wspofczesnej szerszemu gronu odbiorcéw; jednodniowa wystawa w Al Mureijah Art Atelier w
Sharjah, byta pierwszg probg ekspozycji sztuki konceptualnej w Zjednoczonych Emiratach
Arabskich®?, i byta rezultatem wytaniajgcej sie wspdlnoty skierowanej przeciwko artystycznemu
establishmentowi, wspieranej przez twércéw, ktérzy zetkneli sie ze sztukg nowoczesng podczas
podrézy zagranicznych®,

59 (Allison, Kattan et al. 2017 5.17)

60 (Allison, Kattan et al. 2017 5.18)

61 (Lenssen, Rogers et al. 2018 5.443)
62 (Al Qasimi 2020 s.143)

63 (Allison, Kattan et al. 2017 s5.25)
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1. 23 EMIRATES FINE ARTS SOCIETY (1985) Al-Tashkeel no.3 [magazine cover] Zrédto: Lenssen, Anneka (2018) Modern Art in the
Arab World: Primary Documents

W latach dziewieédziesigtych ubiegtego wieku powstato Muzeum Sztuki oraz Biennale Sztuki w
Sharjah®, wysuwajac ten emirat na przewodnig pozycje w rozwoju sztuki w tym kraju.
Réwnolegle rozwijaty sie praktyki konceptualne w prywatnych srodowiskach, w tym pustynne
spotkania artystéw i intelektualistow w ,Piaskowym Patacu”, z dwoma waznymi punktami
zgromadzen: Satwa House of Hassah Sharif w Dubaju i bibliotekg Khor Fakkan wokét Ahmeda
Rashida Thaniego w Fujarah. Artysci z tego kregu jako pierwsi twércy z Emiratéw zaprezentowali
swoje prace w Europie na grupowe] wystawie zorganizowanej przez Josa Clevers'a w
holenderskim miescie Sittard®.

Il. 24 HASSAN SHARIF Hassan Sha}'if in his studio Zrédto: http://www.hassansharlf com/ (dostep: 18.03.2024)

64 (Al Qasimi 2020 5.215)
65 (Allison, Kattan et al. 2017 5.123-131)
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W latach dziewieédziesigtych XX w. i dwutysiecznych nowoczesni artysci pochodzacy z Emiratéw
Arabskich borykali sie z trudnosciami publikacyjnymi i wystawienniczymi gtéwnie z trzech
przyczyn. Po pierwsze, napotykali na opdr zwigzany z probg zerwania z tradycyjnymi formami
sztuki, po drugie, ze wzgledu na brak mozliwych przestrzeni wystawienniczych, i po trzecie,
niecheé¢ spotecznosci i wiadz wobec konceptualnych form artystycznych®®. Godnymi uwagi
artystami opisujgcymi rzeczywisto$é wyzwan sceny artystycznej ZEA sprzed 2008 roku sg Nujoon
Alghanem i Mohamed Ahmed Ibrahim®’, ktérzy analizowali realia sztuki konceptualnej poprzez
teksty artystyczne.

Il. 25 EL SEED (2014) Declaration Zrédto: Bint Maktoum,
Lateefa (2018). Reference Point: A History of Tashkeel and
UAE Art

Il. 26 BUDYNEK MARAYA ART CENTRE Zrédfto:
https://www.artinresidence.it/properties/maraya-art-
centre/ (dostep: 18.03.2024)

Od potowy pierwszej dekady XXI wieku sztuka w Zjednoczonych Emiratach Arabskich rozrastata
sie wraz ze wzrostem infrastruktury artystycznej. W roku 2005 otwarto galerie The Third Line, a
Flying House stat sie dedykowang przestrzenig wystawienniczg dla emirackich artystow. Abu
Dhabi rozpoczeto prace nad projektami muzealnymi, New York University Abu Dhabi zostat
otwarty w 2010 roku, a gazeta ,The National” zostata zatozona z sekcjg poswiecong scenie
artystycznej®® W 2008 roku Lateefa bint Maktoum zatozyta Tashkeel w Dubaju, aby zapewnié
przestrzen studyjng otwartg dla lokalnych i miedzynarodowych artystéw mieszkajgcych w
emiracie oraz stworzy¢ dla nich miejsce do produkcji wystawienniczych projektow artystycznych.
Tashkeel zaoferowat tez rezydencje dla miedzynarodowych artystéw, w tym miedzy innymi dla
Al Seeda w 2013 roku®. Art Dubai i Abu Dhabi Art rozpoczety dziatalno$¢ w 2007 roku, otwierajac
region na komercyjne galerie i kolekcjoneréw. Sharjah takze rozszerzyto swojg oferte
wystawienniczg, zwtaszcza dzieki otwarciu Maraya Arts Centre i Barjeel Art Foundation’®.
Rozpoczeto to proces rozpoznawania sztuki wizualnej przez instytucje rzagdowe oraz rozwdj,
inwestycje i szersze uznanie dla sztuki w Emiratach.

66 (Allison, Kattan et al. 2017 5.66)
67 (Allison, Kattan et al. 2017 5.119)
68 (Gronlund 2022 5.140)

69 (Bint Maktoum 2018 s.23, 110)
70 (Gronlund 2022 5.142)
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II. 27 WAREHOUSE421 (2017) SEAF Cohort 4 installation Zré‘d’fo: Gronlund, M

Tendencja rozwojowa w sztuce przybrata na sile w 2010 roku. W Dubaju powstato Alserkal
Avenue i Alserkal Arts Foundation w dzielnicy przemystowej Al Quoz. W Abu Dhabi ponownie
otworzono Fundacje Kulturalng, New York University Abu Dhabi uruchomit Galerie Sztuki NYUAD,
a wraz z nig Centrum Sztuki NYUAD. Manarat Al Saadiyat, obszerne centrum ekspozycyjne,
zainaugurowato dziatalnos¢ niekomercyjnych wystaw, a Louvre Abu Dhabi zostat otwarty w 2017
roku. Powyzsze przedsiewziecia wywarly silny wptyw na rozwdj $wiadomosci estetycznej’t. W
stolicy miat réwniez miejsce intensywny rozwdj przestrzeni o charakterze lokalnym, a BAIT15 i
Warehouse421 przyczynity sie do rozwoju lokalnej sceny artystyczne;j.

Lata dwudzieste XXI wieku to kontynuacja trajektorii ewolucji sztuk plastycznych, a branza
kreatywna jest jednym z gtéwnych obszaréw strategicznej ekspansji na szczeblu paristwowym72,
Szybki rozwdj obszaréw kreatywnych, zaréwno instytucjonalnych, jak i pochodzacych z ruchdéw
spotecznych, w panstwie, ktére dopiero rozwija swoéj wiasny jezyk kultury wizualnej, sprawia, ze
scena artystyczna Zjednoczonych Emiratow Arabskich jest miejscem dynamicznym i
stymulujgcym z artystycznego punktu widzenia. Pomimo tego, Zze wcigz istniejg ograniczenia dla
artystow, jak niewielka ilos¢ przestrzeni eksperymentalnych, to jednak dzieki nowatorskiemu
podejsciu do europejskich i amerykanskich wzorcodw oraz nieposiadaniu ciezaru wynikajgcego z
wczesniejszych pokolen twdrczych, Zjednoczone Emiraty Arabskie ksztattujg unikalne zatozenia
koncepcji poprzez niekonwencjonalne podejscie i podgzanie za nowymi formami sztuki. Jednym
z najciekawszych aspektéw, zwigzanych z latami dwudziestymi XXI wieku, jest czotowa pozycja
kobiet na scenie artystycznej Khaleeji, zwtaszcza wsrdd artystek, historyczek sztuki i kuratorek
nowego pokolenia, ktére zdominowaty te branze.

71 (Gronlund 2022 s5.143)
72 (UAE Government 2023 https://u.ae/en/about-the-uae/strategies-initiatives-and-awards/strategies-plans-and-
visions/finance-and-economy/national-strategy-for-the-cultural-and-creative-industries)
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4. Naturalny krajobraz jako motyw twadrczosci artystow wspotczesnych w
Zjednoczonych Emiratach Arabskich

Krajobraz naturalny stanowi kluczowy temat w sztuce wielu kultur na przestrzeni wiekdw, i
chociaz we wspotczesnych dzietach odgrywa mniej istotng role, to wciaz jest integralng czescia
tworczych poszukiwan a Zjednoczone Emiraty Arabskie pod tym wzgledem nie sg wyjatkiem. We
wspoifczesnej przestrzeni lokalnej krajobraz przyjmuje role odnosnika do tradycji i przesztosci,
stanowigc odniesienie do czaséw sprzed modernizacji i okresu Beduindw, plantatoréw daktyli i
potawiaczy peret. Mozna wskaza¢ na kilku aktualnych twoércéw dziatajgcych w sferze krajobrazu.

II. 28 MOHAMMED AHMED IBRAHIM (2023) Elevation [Instalacja na Abu Dhabi Art] Zrédfo:
https://islamicartsmagazine.com/magazine/view/mohamed_ahmed_ibrahim_elevation/ (dostep: 18.03.2024)

Mohammed Ahmed Ibrahim, artysta tworzgcy w nurcie sztuki ziemi, tworzacy gtdwnie instalacje,
jest silnie powigzany z Srodowiskiem przyrodniczym Khor Fakkan, regionu pofozonego na
wschodnim wybrzezu Emiratdw Arabskich. Jego prace, zawierajgce aspekt krajobrazowy,
zgtebiaja psychologiczny wymiar miejsca oraz transkulturowg funkcje artysty w spoteczeristwie’3.
Po czesci jego tworczosc stanowi reprezentacje wewnetrznego, subiektywnego dialogu artysty z
naturg, co jest echem jego introspektywnego podejscia, wynikajgcego z wyksztatcenia w
dziedzinie psychologii’®. Stworzyt on piktorialne symbole, czytelne i pierwotne wrecz na wzor
plemienny, przenikajace catg jego twdrczos¢. Znaki te nie s3 zamierzone jako narracja;
reprezentujg one intymng konwersacje miedzy artystg a jego otoczeniem oraz sg wyrazem
dialogu miedzy twdrcg a tworzywem. Za posrednictwem obrazow i artefaktéw z masy papierowe;j
Ibrahim przekazuje esencje Khor Fakkan, odizolowanego terytorium otoczonego goérami i
morzem, oraz jego ludnos$¢ uksztattowana na skutek relacji z tym otoczeniem?”>.

73 (Allison, Kattan et al. 2017 5.129)
74 (Ball-Lechgar, Seaman et al. 2015 s.115)
7> (lbrahim, Allison 2022 s.16)
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Il. 29 ABDUL QADER AL RAIS (2012) Memories series [akwarela na papierze]. Kolekcja prywatna artysty Zrédto:
https://www.abdulgader-alrais.com/earthsky ?pgid=jvks6i0q-29c1313c-5bc2-46a8-9a61-09e51104cf25 (dostep: 20.03.2024)

Kolejnym artysta, ktéry ewidentnie czerpat inspiracje z pejzazu pustynnego jest akwarelista Abdul
Qader Al Rais, ktory zastynat na arenie miedzynarodowej jako twdrca drobiazgowo ilustrujgcy
emirackie scenerie i architekture. Widoki z serii ,Earth and Sky”, powstatej w pofowie 2010 roku,
sg niezwykle wyrafinowane technicznie, zawierajg precyzyjne detale. Wyjatkowo sugestywnie
ukazujg tutejsza kolorystyke pejzazu. Pomimo tego, nie sg one precyzyjnym odwzorowaniem
istniejgcego miejsca, jak ma to miejsce w obrazach olejnych Johna Constable’a, ale sa
wyidealizowanym wyrazem tesknoty za minionym czasem, realistycznym zobrazowaniem
umitowanego wspomnienia’®. Krajobrazy Al Raisa reprezentujg poszukiwanie duchowej wiezi i
wewnetrznego spokoju oraz tesknote za otwartymi, rozlegtymi przestrzeniami’’.

Il. 30 AZZA AL QUBAISI (2011) Signature Chair 1 [gatezie palmowe i stal nierdzewna]. Zrédto: Ball-Lechgar, Lisa (2015) The Art of
the Emirates

Azza Al Qubaisi rzezbiarka i projektantka bizuterii, bazuje na lokalnej przyrodzie, przeksztatcajac
ja w abstrakcyjng forme. Prace artystki sg eksploracjg przestrzeni i zwyczajéw minionego
pokolenia Emiratczykdw, ich sposobu Zzycia, ktéry juz nie istnieje, a takze jej interpretacji
dwczesnego zycia poprzez taczno$é z naturg’®. Jej prace sg bogato stylizowane, zazwyczaj

76 (Al Qassimi, Bin Safwan et al. 2018 5.81)
77 (Al Qassimi, Bin Safwan et al. 2018 s.5)
78 (Ball-Lechgar, Seaman et al. 2015 s.55)
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realizowane przy uzyciu metalu i obejmujg zaréwno delikatng bizuterie, jak i wielkoformatowe
rzezby. Motyw palmy powraca w jej pracach, czesto wyabstrahowany, zwielokrotniony i
przerysowany.

Il. 31 HASHEL AL LAMKI (2022) Kinda Mexico [oil on cotton bedsheet]. Tabari Artspace, Dubai, United Arab Emirates Zrédto: Al
Lamki, Hashel (2022) Sensu Lato [exhibition catalogue]

Hashel Al Lamki wykonuje obrazy w oparciu o jego rodzinne rejony Al Ain, postugujac sie
mieszankg naturalnych pigmentéw i tradycyjnych srodkéw malarskich. Tematem jego prac sg
realne miejsca Al Ain, miasta o niskiej zabudowie, oraz dominujacej nad nim gory Jebel Hafeet,
traktujac je jako punkt poczatkowy dialogu miedzy cztowiekiem a naturg. Charakter prac jest
bardzo ekspresyjny i osobisty, pomimo wieloetapowego procesu, w ktérym ptétno poddawane
jest barwieniu naturalnymi metodami, a nastepnie rozcigganiu i malowaniu. Linie i barwy sg
tworzone w pospiechu, sprawiajg wrazenie, jakby powstawaty w pét snie, pét podswiadomosci,
przy czym niektére fragmenty dziet s3 dopracowane w najdrobniejszych szczegétach, a inne
zaledwie musniete farbg”®.

79 (Al Lamki 2022 s. 11-16)
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5. Miejsce artefaktu artystycznego - pomiedzy sztuka piekna a uzytkowa

5.1 Dzieto artystyczne

Pojecie dzieta sztuki mozemy zdefiniowac jako dzieto artystyczne, ktére ma wartosé estetyczng®.
Co za tym idzie, posiada ono réznorodne cechy; moze by¢ dwu- lub tréjwymiarowe, bezczasowe
lub temporalne, statyczne lub kinetyczne, materialne lub konceptualne. Bedac jednoczesnie
dzietem artystycznym i obiektem zdolnym do niesienia wiedzy o osobach, ktére je stworzyty oraz
oich kulturze, moze takze stanowi¢ przedmiot z pogranicza antropologii oraz sztuki. Sztuka moze
by¢ tworzona w celu zapewnienia satysfakcji z obserwowania natury obiektu, wywotywania uczuc
albo jako komentarz do kwestii z przesztosci, terazniejszosci lub przysztosci. Jako takie, dzieto
sztuki nie ogranicza sie tylko do sfery sztuk pieknych, ale rozcigga sie na rdzne dziedziny kultury,
takie jak architektura i sztuka dekoracyjna.

Sztuki plastyczne to domena obiektéw fizycznych, ktdre majg byé przede wszystkim postrzegane
poprzez zmyst wzroku, prezentujgc wyrafinowanie oraz jako$¢ artystyczna®. W tym sensie s3
zgodne z kantowskim rozumieniem estetyki, sformutowanym na podstawie rozumienia ,,sztuki”
ustanowionego w renesansie. To wfasnie wtedy pozycja artysty jako twércy awansowata go z
anonimowego mistrza do rangi znanego i wybitnego twércy, godnego uprawiania indywidualnej
twdrczosci®?. Oczywiécie nie bytoby to mozliwe bez wptywédw, jakie przyniosta ekspansja i
kolonizacja kolejnych lgdéw oraz ustanowienie nowych szlakéw handlowych do Azji®3, jak tez
admiracji dla antycznej harmonii i piekna przez wtadcow, myslicieli i twércow XV-wiecznej
Florencji®*. Z biegiem czasu istotno$¢ sztuki pieknej nabierata coraz wiekszego zwigzku z
koneserstwem potrzebnym do jej gtebokiego odbioru, zas wyzszg wartos¢ zyskiwaty obiekty
stworzone wytgcznie do kontemplacji, takie jak malarstwo czy rzezba, niz te, ktére wcigz miaty
praktyczne zastosowanie, co klasyfikowano jako mniej istotng dziedzine® oraz okreslano na
podstawie ich uzytecznosci, na przyktad metaloplastyki czy mebli dekoracyjnych. W XX wieku
wspotczesne pojmowanie sztuk pieknych odeszto od wizualnego doswiadczenia estetycznego i
zwrdcito sie w strone dziatan artysty®, przy czym na pierwszy plan wysunety sie ready-made,
abstrakcyjny ekspresjonizm i sztuka konceptualna. Sposdb, w jaki postrzegamy i kategoryzujemy
sztuke, ewoluowat tak dtugo, jak dtugo ona istniata. Jednak estetyka i zdolnos¢ do komunikacji
znaczenia pozostajg niezmienne.

80 (Kant, Bernard 2015 5.186-187)
81 (Harpring 2010 5.2)

82 (Burt 2013 5.9)

83 (Burt 2013 s.8)

84 (Biatostocki 2001 s.17)

85 (Errington 1998 s.83-84)

86 (Gombrich 1995 s.15)
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Wedtug europejskich krytykow i historykdw sztuki istnieje silne rozgraniczenie pomiedzy sztuka
piekng a sztuka uzytkowa. Pomimo tego, ze sztuka uzytkowa jest sztukg wymagajgcy talentu,
piekng wizualnie i zdolng do niesienia przestania, jest ona postrzegana jako mniej wartosciowa
poprzez swoje utylitarne cechy. Wtdkiennictwo, koszykarstwo, witrazownictwo czy ceramika
potrafig wykreowaé cenny obiekt artystyczny i tak wtasnie byto przez stulecia, jednakze ich
odbidr, badania, kolekcja czy wycena nigdy nie cieszyly sie takg samg estymg jak obrazy Pietera
Bruegla Starszego, czy rzezby Michata Aniofa. Jest to zwigzane z preferencjg ptci, jako ze
wiekszos¢ ,sztuk pieknych” w Europie zdominowana byta przez mezczyzn, podczas gdy sztuka
uzytkowa stanowita dyscypline, w ramach ktérej kobiety mogty rozwija¢ sie twérczo®’. Patrzac
szerzej, perspektywa ulega pewnym zmianom, jako ze kultury wschodnie, afrykanskie i
pétnocnoamerykanskie nie posiadaty tak wyraznego rozréznienia miedzy ,sztuk3” a
»Lprzedmiotem uzytkowym”, traktujac z takim samym szacunkiem obraz malowany tuszem,
pojemnik z laki czy tez waze.

Nalezy doda¢, ze podziat miedzy obydwoma rodzajami sztuki nie jest tak oczywisty, jak mogtoby
sie poczatkowo wydawaé. Jesli przyjmiemy stanowisko, ze sztuka dekoracyjna posiada
uzyteczno$é, to dlaczego klasyfikujemy arcydzieta ottarzowe, takie jak ,Swiety Mateusz i Aniot”
Caravaggia w San Luigi dei Francesi w Rzymie, jako sztuke piekng? Stworzono je w celu petnienia
funkcji ottarza dedykowanego modlitwie, zatem ich przeznaczenie powinno klasyfikowac je jako
sztuke uzytkowa, jednak nie tak je postrzegamy. Jesli prébujemy zdefiniowac granice na
podstawie techniki lub materiatu, to dlaczego klasyfikujemy tekstylia Magdaleny Abakanowicz
lub ceramike Graysona Perry'ego jako obiekty sztuki pieknej? We wspétczesnej przestrzeni
tworczej, kiedy tak wielu artystéw dziata w przestrzeni konceptualnej dostosowujgc srodki
wyrazu do wtasnych intencji, podziat na sztuke piekng i uzytkowa wydaje sie zbedny. Moc idei,
jej znaczenie, emocje i kunszt sg o wiele istotniejsze dla skuteczniejszej oceny twdrczosci
artystyczne;j.

5.2 Duchowos¢ w twadrczosci

Il. 32 Female figurine [malowana terakota] (6000-5100 Il. 33 Tablica w formie mihrabu, fragment [powlekana
p.n.e.). Syria Zrédto: Charnier, Jean-Francois (2018) Louvre szkliwem ceramika] (1250-1350 n.e). Azja centralna Zrédfo:
Abu Dhabi: The Complete Guide Charnier, Jean-Francois (2018) Louvre Abu Dhabi: The

Complete Guide

¢ (Gell 1998 5.73)
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Od niepamietnych czasow sztuka odpowiadata na transcendentne potrzeby cztowieka.
Starozytne figurki przedstawiajgce ptodnosé i malowidta jaskiniowe dowodzg nieprzerwanego
powigzania miedzy sztukg a duchem juz od najwczesniejszych dni ludzkosci; rzezby i malowidta
pochodzace z licznych systemdw wyznaniowych ozdabiajg sakralne obiekty, i to nawet w
przypadku takich systeméw wierzen jak Islam, gdzie geometryczne motywy ozdobne
wykorzystywane sg w miejscach religijnych w celu pobudzenia medytacyjnej atmosfery®8.

Na Zachodzie sztuka sredniowieczna byta gtéwnie poswiecona kwestiom religijnym, ze wzgledu
na dominujgcy pozycje Kosciota katolickiego w Europie co miato réwniez wptyw na sztuke.
Renesans zaowocowat wzrostem mecenatu $wieckiego oraz inspiracjg starozytnoscig, podczas
gdy barok eksplorowat wyszukane i dramatyczne formy, a neoklasycyzm i romantyzm zgtebiaty
tematy oraz watki historyczne, literackie i te z zycia codziennego. Niemniej jednak wszystkie
odnoszg sie do wewnetrznych mysli i uczu¢, wymagajgc dozy emocjonalnego zwigzku w
tworzeniu i odbieraniu sztuki.

Il. 34 MARC QUINN (1991) Self 1991 [krew artysty, stal nierdzewna, perspex i sprzet chtodniczy] Zrédto:
http://marcquinn.com/artworks/single/self-1991 (dostep: 21.03.2024)

Sztuka wspdifczesna, wyzwolona z ograniczen realistycznego przedstawienia, tkwi takze w
gtebokiej duchowosci. To co wewnetrzne, osobiste i emocjonalne bylo integralng czescia
twodrczosci artystycznej od Mondriana przez Rothko po Quinna. Surrealisci siegali do
podswiadomosci, szukajgc nowego znaczenia w zderzeniach i odrealnieniu; artysci koncepcyjni
eksplorujg zamyst i stojgce za nim emocje. Patrzac holistycznie na dowolng forme ekspresji
artystycznej, uczucia, Swiat wewnetrzny i emocje wynoszg dzieta ze statusu doskonatosci
rzemieslniczej do rangi sztuki wizualnej, a cho¢ na przestrzeni wiekdw relacja miedzy
duchowoscig a sztukg przybierata rézne formy i ukierunkowania, niezmienne jest to, ze istniata
od zawsze.

88 (Charnier 2018 5.39,121)
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II. 35 Full citation ~ WASSILY KANDINSKY (1939) Towards the Blue [olej na ptétnie] Zrdto:
https://www.wassilykandinsky.net/work-379.php (dostep: 22.03.2024)

Dla niektérych artystdw proces tworczy jest sposobem na refleksje i medytacje. Kandinsky
opisuje prawdziwg sztuke jako ,karmigcg ducha”, obrazujgcg duchowo$é twodrcy i zdolng
poruszy¢ widza®. Jego twdrczo$é nie koncentrowata sie na formie jako takiej. O wiele istotniejsze
dla niego byto wewnetrzne przestanie dzieta. Kandinsky’emu skutecznie udato sie przekroczyé
granice oddzielajgcg muzyke od malarstwa; przetozyt on doznania dzwiekowe na forme
wizualna®°. Dokonat tego przez zastosowanie rytmu, nadajgc elementom plastycznym w swojej
malarskiej twdrczosci wrazenia melodyjnosci®l. Duchowo$é byta istotna dla jego pogladu na role
sztuki; z catkowitym przekonaniem odrzucit elitarna koncepcje ,sztuki dla sztuki”, uznajac taka
postawe za prdzing i ograniczajgca. Literatura, muzyka i sztuka byty bastionami duchowosci i
sposobem wptywania na wewnetrzne przemiany®?. Obrazy Kandinsky'ego byly efektem
wewnetrznej potrzeby, kreowanej w odwotaniu do osobistych emocji.

Il. 36 MARK ROTHKO (1958) Black on Maroon [farba olejna, farba akrylowa, klej temperowy i pigment na ptétnie] Zrédto:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/rothko-black-on-maroon-t01031 (dostep: 15.03.2024)

89 (Kandinsky, Sadleir 2015 s.12-18)
9 (Kandinsky, Sadleir 2004 s.7-9)

31 (Kandinsky, Sadleir 2004 s.52)

2 (Becks-Malorny 1999 s.60)
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Kolejnym znaczgcym artystg poszukujgcym duchowosci w swojej twérczosci jest Mark Rothko. W
warstwie tresci postugiwat sie oszczednymi ptaszczyznami wyrafinowanych plam barwnych,
ktorych celem byto oddziatanie na emocjonalne przezycia odbiorcy. Stanowito to centralny
element jego pogladu na relacje miedzy dzietem a widzem, ktérg opisywat jako , prawdziwe
zespolenie umystow”%3. Artysta postugiwat sie kolorem jako $rodkiem do uchwycenia esencji
obrazu oraz do wywotania specyficznego stanu psychicznego®*. Nierzadko obrazy te oscylujg
wokoét mrocznej strony ducha, a z uptywem lat przybierajg charakter przygnebiajgcy, co
odzwierciedla stan ducha samego artysty, ktéry borykat sie z depresja, ktorej ostatecznie poddat
sie w 1970 roku®>. Zamiarem Rothko nie jest oddanie tresci narracyjnej, lecz raczej wykreowanie
atmosfery czy tez poczucia sublimacji, ktére mogg prowadzi¢ do skupienia i introspekgc;ji.

1. 37 STANISLEAW IGNACY WITKIEWICZ (1918) Portret Kobiecy [rysunek w pasteli] Zrédto: Jakimowicz, Irena (1978). Witkacy
Chwistek Strzemiriski mysli i obrazy

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, powszechnie nazywany Witkacym, sformutowat koncepcje Czystej
Formy, ktadgcej nacisk na wewnetrzng istote zagadnienia oraz jego metafizyczny rdzen, nie zas
na estetyke dzieta®®. Twédrczo$¢ Witkacego, odchodzagca od realizmu w strone
fantasmagorycznego ujecia przedmiotu, oddaje zmagania wrazliwego umystu z brutalnoscia
rzeczywistosci. Powykrecane sylwetki i scenerie ujete zostaty w czystych, kontrastujgcych ze sobg
barwach, a ekspresja portretowanych oséb przesycona jest intensywnymi emocjami,
przeksztatcajgc oblicze na ksztatt euforycznej maski. Witkacy zrezygnowat z realizmu, zachowat
jednak elementy reprezentacyjne w malarstwie, traktujac je jako konieczne elementy struktury,
wokét ktdrych artysta manifestuje swojg indywidualno$é®” Wywodzace sie z natury chod
zdeformowane elementy kompozycji odzwierciedlajg przezycia wewnetrzne artysty.

93 (Rothko, Wick et al. 2001 s.23)
9 (Rothko, Anfam 1998 s.84)

9 (Rothko, Anfam 1998 s.95-98)
% (Jakimowicz 1978 5.10)

7 (Jakimowicz 1978 5.13)
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1. 38 ROMAN OPALtKA Opatka 1965/1-o, Detail 3970847 — 3996081 [olej na ptdtnie] Zrédto:
https.//starakfoundation.org/pl/kolekcja/f/20/81,0 (dostep: 15.03.2024)

Monumentalne prace Romana Opatki nacechowane sg duchowoscig. Cykl zatytutowany OPALKA
1965/ 1- oo, w ktérym artysta zapisuje i analizuje uptyw czasu, jest unikalnym przyktadem
gtebokiej refleksji dotyczacej przemijania i Smiertelnosci. We wspomnianym progresywnym
projekcie artysta stopniowo maluje i odlicza kolejne liczby od 1 do nieskoriczonosci, sukcesywnie
wypetniajac obraz coraz jasniejszym odcieniem szarosci przeplatanym biatymi cyframi. Obrazom
towarzyszg nagrania dZzwiekowe oraz fotografie tworcy, ukazujgce proces starzenia sie poprzez
kolejne 45 lat pracy nad cyklem, ktére Opatka traktuje jako jednolite dzieto®®. Po$wiecenie artysty
dla jednej idei tworczej z pewnoscia wymagato niezwyktej cierpliwosci i determinacji, a ciezar
utrwalenia nieodwracalnego uptywu czasu emocjonalnie przyttaczajgcy. To dzieto imponuje
swojg okazatoscig, szczegdlnie gdy prezentowane jest wieloczesciowo, tak jak podczas wystawy
Oktogon / 1- oo, 7 2010 roku w Starym Browarze w Poznaniu %°. Jednakze istotnym elementem
koncepcji wydaje sie umystowa relacja miedzy artystg a sztukg, gdzie akt tworzenia stanowi
centrum tego co wazne, wkraczajgc w przestrzen medytacji ku osiggnieciu wewnetrznego
zrozumienia.

%8 (Rorimer 2010 s5.27-33)
%9 (Kolczyriska 2010 http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/prezentacje/18498)
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6. Geneza i rozwaj koncepc;ji cyklu ,,Barchan”

Od dtuzszego czasu pustynia jako motyw artystyczny stanowi dla mnie zrédto inspiracji. Jest
wyrazem mojej wewnetrznej tesknoty za bliskoscig z naturg, ktéra w Zjednoczonych Emiratach
Arabskich dostepna jest zaledwie w ograniczonym wymiarze z uwagi na gorace i trudne warunki
klimatyczne. Niemniej jednak, pomimo sentymentu do rozlegtego i majestatycznego pustynnego
krajobrazu, do tej pory unikatam poruszania tego tematu w praktyce artystycznej. Podyktowane
byto to nadmiernym zastosowaniem tego motywu w pracach o charakterze dekoracyjnym i
uzytkowym, tak w regionie Zatoki Perskiej, jak i na arenie miedzynarodowej. Pustynia bywa
zazwyczaj przedstawiana stereotypowo, nawigzujgc do ascetyki prac orientalistycznych, takich
jak obrazy Eugéne Delacroix’a i Jeana-Léona Géréme'a, popularnych w sztuce zachodniej w
drugiej potowie XIX wieku'®. Wspomniane wyzej tendencje wystepujg w sztuce regionalnej do
dnia dzisiejszego i chociaz sg popularne zaréwno na lokalnej scenie artystycznej, jak i wsrod
kolekcjonerdw, realistycznie ukazany pejzaz pustynny nie porusza symbolicznego i duchowego
wymiaru pustyni jak réwniez nie wnosi istotnych idei we wspétczesnym dyskursie twdérczym. Po
kilku latach pobytu w Emiratach i wraz z przyzwyczajeniem sie do tutejszego krajobrazu, w mojej
Swiadomosci uksztattowata sie klarowna koncepcja reprezentacji tego miejsca w abstrakcyjnej
formie, zwtaszcza przy pracy nad ,Fluid Resistance” - serig prac wizualnie opartg na
charakterystyce wody i wizualizacji ruchu w cieczy utrwalonego w postaci zaktdcen.

II. 39 KASIA DZIKOWSKA (2022) Widok pustyni z rejonu Abu Dhabi [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Wtedy tez pojawita mi sie wizja abstrakcyjnego okreslenia pustyni z uwzglednieniem jej
wizualnych rytmoéw. Zamiast skupia¢ sie na powierzchownosci tego pejzazu, postanowitam
opracowa¢ malarskg alegorie wrazenia, jakie moze wywotywaé pustynia. Baze wizualnych
odniesien stworzytam gromadzac zdjecia i video naturalnych obszaréw pustynnych, co postuzyto
jako punkt wyjscia dla tego przedsiewziecia. Gromadzenie materiatéw uwydatnito fakt, ze cho¢
pustynny krajobraz z pozoru prezentuje sie homogenicznie, to jednak po wnikliwej obserwacji
zauwazalne stajg sie subtelne zmiennosci i niuanse, uwydatnione dzieki uksztattowaniu terenu,

100 (Bernard 1971 p.123-127)
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uptywowi czasu i wahaniom pogody. Te zmiany nieustannie tgczy jeden czynnik - ich natura
charakteryzuje sie rytmicznoscig i powtarzalnoscia, ktére obejmuja rozlegte potacie krajobrazu.
Od tego momentu koncepcja eksploracji rytmu w krajobrazie staje sie istotng cze$cig rozwoju
catego cyklu.

Rytm wydm o charakterze organicznym oraz powtarzalny charakter formacji réznej wielkosci
drobin piasku, wytworzonych przez naturalne sity wiatru charakteryzowat sie zmiennoscia.
Jednoczesnie poprzez ptynnos¢ linii i ksztattéw w sposéb zharmonizowany stawat sie catosciowy
i spojny, lecz rowniez réznorodny, niemal bezposrednio przywotujac teorie rytmu Wtadystawa
Strzeminskiego, ktérg eksplorowat w swojej twdrczosci w latach 20. XX wieku. Jego malarstwo
olejne z lat trzydziestych XX wieku wykorzystuje ptynny rytm organicznych ksztattéw, tworzonych
przez liniowe zamkniecia wykonane fakturalng warstwa farby. Jest to proba zaangazowania catej
powierzchni obrazu z réwng wagg i naciskiem°?, Synteza formy plastycznej i powsciggliwos$é w
uzyciu tylko jednego starannie dobranego koloru wspétbrzmiato z moim podejsciem do estetyki.
Koncepcja restrykcji i limitu wyznaczyta kierunek poszukiwan artystycznych, ktére zdecydowatam
sie podjac i skierowata mnie na droge redukcji i uproszczenia formalnych elementéw wizualnych,
poprzez ograniczenie koloru i szczegétu, co doprowadzito do syntezy i redukcji formy wizualnej.
Powyzsze zatozenie umozliwito skoncentrowanie sie na minimalistycznych elementach a takze na
duchowym wymiarze tego miejsca i jego kluczowej symboliki. To dziatanie mozna odnie$é do
wczesniejszych realizacji, w szczegdlnosci do ,,Fluid Resistance”, w ktérym analizowatam ciche i
niedoceniane wysitki kobiet, niewidocznie, lecz jednoczesnie oczekiwane od nas przez
spoteczenstwo niezaleznie od tego skad pochodzimy. Tam réwniez wystepowat silny element
redukcji zarowno w formie, jak i kolorze.

ANNNINRY

N N SSSU N

Il. 40 JOHN FRANZEN (2017) Each Line One Breath [tusz na papierze] Zrédto: https://www.johnfranzen.com/each-line-one-
breath ?pgid=kv9ekyr0-f9d89676-3f46-4731-a8e5-83b876fd0a54 (dostep: 13.02.2024)

Eksplorujgc ograniczenia wizualne i szukajgc optymalnej, minimalistycznej formy plastycznej,
postanowitam skupié sie na wydtuzonych, smuktych i pofalowanych liniach, sugerujgcych swoim

101 (Strzeminski 1928 s.11)
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ksztattem energie stojacg za tworzeniem pustynnego krajobrazu - site wiatru. Wiatru, ktdry
nieustannie formuje ogrom piasku tworzgc misterne ptaskorzezby. Przywofato to wspomnienie
medytacyjnej pracy Johna Franzen’a ,Each Line One Breath”!%2, w ramach ktérej poszczegdlne
kreski wykonywane sg potautomatycznie, zgodnie z oddechem artysty. Podobnie jak we
wspomnianej serii prac, moim celem byto wyciszenie, skupienie sie na detalu i siegniecie po
duchowos¢, zredukowanej, powtarzalnej i zmiennej przestrzeni.

W ostatnich latach moje poszukiwania artystyczne byty zwigzane z wielokrotnym renderowaniem
inspiracji, badaniem rytmu i powtarzalnosci za pomocg réinych kreatywnych medidéw.
Doprowadzito to do powstania kompozycji subtelnie wykorzystujgcych elementy jezyka
wizualnego, tworzgc ekspresje opartg na wizualnym ograniczeniu i redukcji formy i koloru.
Ponizej chciatbym opisac niektére z cech mojej wczesdniejszej praktyki, ktdre przyczynity sie do
rozwoju konceptualnego, technologicznego i estetycznego podejscia do sztuki, ktdre prezentuje
w pracy artystycznej towarzyszacej niniejszej dysertacji.
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1. 41 KASIA DZIKOWSKA (2016) Passing Through, seria [akwarela na papierze] Zrédto: kolekcja artysty

102 (Franzen 2022 https://www.johnfranzen.com/each-line-one-breath)
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Il. 42 KASIA DZIKOWSKA (2020) Fluid Resistance, wystawa w Promenade Gallery, Abu Dhabi [farba akrylowa i ciecie laserowe]
Zrédfto: kolekcja artysty

Jako pierwsze ukazuje duchowe i spoteczno-kulturowe powigzania wewnetrznej symboliki
rutynowych i powszechnych aspektéw zycia. Skierowane do wewnatrz, skupienie sie na
powtarzalnosci i powrdt do pojedynczego motywu sg celowe, poniewaz umozliwiajg mi, jako
tworcy, gtebsze zrozumienie podstawowego znaczenia tematu, dziatania i uczucia z nim
zwigzanego. Jest to Swiadome badanie i obserwacja tego, co powtarzalne i przyziemne, cykliczny
powrdét do punktu wyjscia oraz widzenie zmian i rytmow tworzonych przez powtarzajgce sie mysli
i dziatania. Jest to zauwazalne w poprzednich seriach, takich jak ,Passing Through” czy ,Fluid
Resistance”. Nawigzanie narracyjne do codziennosci jest wyraZznie zwigzane z poszukiwaniem
wewnetrznej harmonii na poziomach zaréwno samej koncepcji jak i realizacji. Ma to dwojaki
aspekt; jest katartyczne dla twdrcy, a zarazem stanowi poszukiwanie ekspresji wizualnej, majgcej
zdolnos¢ wywotywania emoc;ji i refleksji u widza, w konsekwencji prébujac wzbudzi¢ uniwersalne
doswiadczenie emocjonalne poprzez celowe wykorzystanie elementéw wizualnych.

Niepozorny urok codziennych, zwyczajnych motywdéw wymaga uwaznosci oraz wnikliwej analizy
by stac sie twdrczg inspiracjg. Gwattowne zmiany gospodarcze, spoteczne i kulturowe zachodzace
we wspotczesnym Swiecie nie sprzyjajg takiej refleksji. Z pewnoscig jednak, traktujac jezyk
wizualny jako forme komunikacji, a sztuki piekne jako wizualizacje wewnetrznego gtosu
spotecznosci, bedgcg w awangardzie krytycznego dyskursu, istnieje wiele istotnych kwestii, ktére
sg warte eksploracji. Istnieje réwniez utrzymujgce sie instytucjonalne zainteresowanie sztukg,
kwestionujgcg ustalone ramy i bedacg wyzwaniem dla struktury politycznej i kulturowej. Ten
rodzaj sztuki ma silne oddziatywanie w warstwie emocjonalnej i jest zdecydowanie istotnym
elementem globalnego dyskursu.
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Konstatujgc uwazam, ze w dzisiejszej rzeczywistosci, w ktdrej globalizacja, tempo zycia oraz
btyskawiczny przeptyw informacji determinujg zycie ludzi istnieje wysoka potrzeba zwrdcenia sie
w strone transcendencji, ktéra reprezentuje sztuka ze swym refleksyjnym, krytycznym i
medytacyjnym charakterem.
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II. 43 KASIA DZIKOWSKA (2022) Inside/outside: Reveries, seria [techniki mieszane i ciecie laserowe] Zrédto: kolekcja artysty

Drugg wazng dla mnie kwestig poruszang w mojej twdrczosci jest techniczna specyfikacja
realizacyjna. Potgczenie i wzajemne uzupetnianie sie tradycyjnych narzedzi z nowymi
technologiami jest dla mnie kluczowym aspektem. Wykorzystanie metod nowoczesnej produkcji
nie jest celem samym w sobie; przypomina raczej cyfrowe abstrakcje Ouyolil®® inspirowane
sztukg epoki baroku. Jest to synteza tradycyjnych pojeé¢ z zakresu sztuki, komputeryzacji i
produkcji przy wykorzystaniu wspdtczesnych technologii. Decyzja uzycia cyfrowego Ilub
manualnego podejscia jest przemyslana na kazdym etapie dzieta i ma na celu wyeksponowanie
jego warstwy estetycznej. Wybér ten jest réwniez powigzany z zamiarem nadania procesowi
twérczemu znaczenia rownorzednego stworzonej pracy. Miekkosé recznie rysowanej linii
wzbogaca ptynnos$é rytmu obrazu, a czysto$é laserowego ciecia zapewnia ujednolicenie
elementéow skfadowych pracy. Eksploracja wykorzystania zaréwno materiatéw i technik
tradycyjnych, jak i tych z zakresu nowych technologii oraz poszukiwanie harmonii w potagczeniach
wizualnych stanowi cel rozwoju koncepcji pogtebiajgcych procesy tworcze.

Trzecim aspektem rdéwnie dla mnie istotnym jest osiggniecie optymalnej formy wizualnej
wykorzystujgcej techniczne i przemystowe tworzywo. Wynika to gtéwnie z checi zwrdcenia
szczegolnej uwagi na codzienne obszary ludzkiego zycia, co z kolei, dzieki uszlachetnieniu samego
surowca, ma na celu podkreslenie wagi tematu. Intencjonalny wybdér prostych i niedrogich

103 (Catricala, Samman 2021 s.69-71)
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tworzyw i ich obrébka techniczna przypomina podniesienie do rangi sztuki tekstyliéw przez
Abakanowicz, ktére wczesniej byty postrzegane jedynie jako rekodzieto. Wybdr materiatow
przeze mnie jest Scisle zwigzany z istotg dzieta sztuki, badaniem tego, co zwyczajne pozornie
mniej wartosciowe w codziennym zyciu.

Ostatnim elementem catosci jest dokumentacja i wielokrotnie powracanie do tych samych
zagadnien, ktodre staja sie czescig procesu tworczego. Pozostajg w obszarze moich zainteresowan
od dawna, a w ciggu ostatnich lat nabraty jeszcze wiekszego znaczenia. Nawroty i rzetelne
dokumentowanie traktuje jako integralng czes¢ catego procesu tworczego, pozwalajgcg mi na
zgtebienie istoty tematu, potaczenie sie z nim i uzyskanie bliskosci duchowej. Przypomina to
praktyke medytacyjng wprowadzajgca w stan transu, w ktérym jednostajno$¢ powtérzen skupia
uwage na aspektach zwigzanych z transcendencja. Odnoszac sie do koncepcji twdrczosci Romana
Opatki, ktéry stworzyt dzieto jednorodne i catosciowe réwniez w swoim cyklu staram sie stworzy¢
dzieto, ktére w petni moze zafunkcjonowaé w ujeciu catosciowym jako spdjny uktad dziatajgcy
poprzez skale i obecnos$é w przestrzeni.

Srodowisko naturalne pustyni i formowane przez nie struktury od dtuzszego czasu budzity we
mnie zainteresowanie. Wykreowane przez przyrode wzory byty dla mnie atrakcyjne, po czesci
poprzez kojgce uczucie organizacji i porzagdku w organicznych ksztattach stworzonych przez sity
natury, takich jak zaktécenia spowodowane ruchem ryb w wodzie, reorganizacje lisci przez wiatr,
drobne i perfekcyjnie uformowane ziarenka piasku odsiane przez przybrzezne kraby, czy tez
migotliwe wzory na skrzydtach motyli. Podziwiajgc je, doswiadczamy satysfakcji wynikajgcej z
wrazenia wiezi z naturg oraz efektu zatrzymania biegu czasu. Dzieki ukierunkowaniu spojrzenia i
refleksji w strone pojedynczego detalu, pozwalamy umystowi na pogtebiong analize, uwalniajac
go tym samym od codziennych trosk i otwierajgc przestrzen do gtebszej kontemplacji.

Monumentalny i intrygujacy pejzaz pustyni przyciggat moje zaciekawienie regularnie od
momentu przybycia na Bliski Wschéd w 2013 roku. Poczatkowo z obawag przed jej surowym
Srodowiskiem i tesknotg za szumem wierzb, rozrzuconych po wiejskim otoczeniu polskiej wsi, a z
czasem z zaciekawionym okiem przybysza, powoli uczgcego sie drobnych réznic miedzy
poszczegblnymi zakatkami Zjednoczonych Emiratéw Arabskich. Z uptywem lat, zaczetam
doceniaé i zzywac sie z lokalnym krajobrazem, dostrzegajac przejawy zycia w spalonym stoficem
otoczeniu, poznajac i doceniajgc piekno w pozornie nieurodzajnej scenerii. Otwartos¢ i
przyjemnos¢ obcowania z nieznang dotad naturg pozwolita mi ugruntowaé sie w kraju, ktéry dla
wielu jego mieszkancow jest jedynie tymczasowym przystankiem w podrdzy do kolejnego celu.
Dzieki pustyni i jej surowemu i majestatycznemu pieknu, moje rozumienie tutejszej spotecznosci
wzrosto, co z kolei zachecito mnie do dostrzezenia i zbadania miejscowej sztuki, zwtaszcza tej
progresywnej, wykraczajgcej poza schematy obrazowania przedstawiajgcego.

Pustynia, aczkolwiek od samego poczatku istotna, nie stanowita elementu mojej praktyki
tworczej w pierwszych latach spedzonych w Emiratach Arabskich. Po czesci z uwagi na juz zastany
kanon jej przedstawienia w sztukach wizualnych, zwtfaszcza ten ugruntowany w okresie
orientalizmu wieku XIX, wszechstronnie juz zbadany i zobrazowany, redukujgcy tematyke do
romantycznego wizerunku koczowniczej krainy, pocztdwkowej, banalnej winiety
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wykorzystywanej jako ozdobnik lub umoralniajace tto. Bedac osobg z zewnatrz, na poczatku
mojego pobytu w Emiratach nie uwzgledniatam pustyni jako tematu w moich pracach. O ile
fascynacja miejscem istniata od samego poczatku, o tyle kazda podejmowana prdba jej
przedstawienia okazywata sie banalna i nieautentyczna.

W czasie pomiedzy projektami eksplorowatam inng tematyke, powoli oddalajgc sie od
ekspresyjnego malarstwa przedstawiajace, przechodzac do coraz szerszych technik mieszanych,
eksplorujagc nowe technologie i wykorzystanie mediow cyfrowych oraz skupiajgc sie na
obrazowaniu emocji i przezy¢ wewnetrznych. Powoli moja praktyka stata sie coraz mniej
realistyczna i zaczeta zmierza¢ w strone abstrakcji. Zredukowana w formie ekspresji i
intencjonalnie uproszczona. Stopniowo proces tworczy przeksztatcit sie w cel nadrzedny, a na
pierwszy plan wybijat sie medytacyjny sens dtugiego procesu i wszechstronne badanie
zagadnienia. Wraz z tg zmiang, w mojej praktyce pojawita sie che¢ zachowania pojedynczej idei
czy tez mysli poprzez odtworzenie jej jako obiektu artystycznego. To wtedy poszerzytam zakres
moich zainteresowan o nature Emiratéw Arabskich, uciekajgc od pospiechu i napiecia
wspodfczesnego zycia w miescie i czerpigc z ogromu i sity jej Srodowiska. Wizerunek wydm jest
cichy i rytmiczny, sktaniajgcy do wyciszenia i refleksji nad samym sobg. Pozornie nieruchomy
pulsuje ruchem piasku, przedstawia harmonie poprzez niezliczone kontury miekkich krzywizn i
zredukowaniem palety barwnej. Skala krajobrazu, limitacja i kontemplacyjna natura byty geneza
projektu prac ,Barchan”.

W poczatkowej fazie projektu niezwykle istotne byty dla mnie podréze do naturalnych miejsc w
Zjednoczonych Emiratach Arabskich. Poszukiwatam przestrzeni, ktéra rezonowata ze mng
emocjonalnie, jak rowniez kolekcjonowatam wizualne wspomnienia powigzane z lokalnym
krajobrazem. Chociaz projekt od poczatku przewidywat abstrakcyjng forme, kluczowe byto
whiesienie do niego osobistych doswiadczen, wspomnien i motywow oraz wydestylowanie sedna
tematu poprzez redukcje formy i zastosowanie rytmu optycznego w interpretacji prac. W latach
2018-2021 odwiedzitem wiele lokalizacji wydm w Abu Zabi, Ras Al Khaimah, Fujairah, Liwa i Al
Ain, z ktérych kazda miata nieco odmienne cechy, zarédwno w sensie naturalnym, jak i
zagospodarowania terenu przez cztowieka.

Emirat Ras Al Khaimah charakteryzuje sie szeregiem formacji wydmowych z gruboziarnistym
piaskiem o czerwonawym odcieniu spowodowanym wysokg zawartoscig zelaza, a takze
malowniczymi, jatowymi i poteznymi gérami Hajar, ktérych znaczna czesc jest dostepna tylko dla
doswiadczonych piechuréw. Emirat Fujairah, zdominowany przez to samo pasmo gorskie,
charakteryzuje sie trudnym terenem: jego szczyty i wawozy ulegly ostatnio przeksztatceniu w
zwigzku z budowg autostrady i uprzemystowieniem. Region Liwa, znajdujgcy sie w emiracie Abu
Zabi, potozony w poétnocnej czedci Rub' al Khali — Pustego Kwartatu - jest imponujacy ze swoimi
olbrzymimi wydmami, aczkolwiek ze wzgledu na odlegto$é nie jest tatwo dostepny dla czestych
wizyt koniecznych dla gtebszej duchowe;j relacji. Oaza Al Ain, réwniez w Abu Dhabi, z soczystymi
plantacjami daktyli stworzonymi dzieki pomystowym systemom nawadniania i unikalnemu
mikroklimatowi, byta z kolei zbyt zaludniona.
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Il. 44 KASIA DZIKOWSKA (2022) Widok pustyni z rejonu Al Sout [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Ostatecznie jako gtéwne Zrddto inspiracji zdecydowatam sie na odosobniony obszar Al Sout w
emiracie Abu Dhabi. Ta oddalona o dziewiecdziesigt minut od miasta cze$¢é pustyni charakteryzuje
sie rozlegtymi, dziewiczymi obszarami, niskim zaludnieniem ztozonym gtéwnie z kilku
gospodarstw pasterskich oraz wystarczajgco dobrym systemem drég, ktére umozliwiajg dostep
do niej w dowolnej chwili. Miejsce to jest popularne wsréd entuzjastéw obserwacji gwiazd i
pozostaje w zasadzie nienaruszone przez modernizacje. Obszar Al Sout jest czule nazywany
,Punktem Drogi Mlecznej” przez niektorych lokalnych entuzjastéw przyrody, z powodu fatwosci
obserwowania gwiazd naszej galaktyki dzieki stosunkowo niskiemu poziomowi zanieczyszczenia
Swietlnego. O wyborze tego obszaru zadecydowato réwniez potozenie na uboczu i
wyeliminowanie ruchu drogowego w poblizu, co dato mi szanse na doswiadczenie pustyni w jej
najbardziej nietknietej i niezaktéconej formie. Ponadto obszar ten jest oddalony od jakichkolwiek
osad, z bardzo minimalnym zanieczyszczeniem Swiattem i zanieczyszczeniami przemystowymi, co
podczas wielodniowych wizyt w tej lokalizacji potegowato doswiadczenie czystego potaczenia z
naturg. Moim celem byto zebranie réznorodnych zdje¢ referencyjnych zaréwno krajobrazu jako
catosci, jak i specyficznych, naturalnych wzorédw tworzonych przez wiatr w réznych warunkach
Swietlnych i pogodowych.

Kilkakrotne podréze do tego zakatka miaty duzy wptyw na wczesne etapy pracy nad projektem.
Tylko nieliczni z nas majg przywilej doswiadczania nietknietej natury w ciszy i spokoju samotnosci.
Wiekszos$¢ z nas, szczegdlnie pochodzgcych z wysoce uprzemystowionej i rolniczej Europy, moze
co najwyzej odkryé poétdzikie tereny w otaczajgcym nas krajobrazie, sprébowaé szczeScia w
samotnym spacerze w rezerwacie przyrody lub doswiadczy¢ wspaniatosci natury dzieki jednemu
z filméw dokumentalnych Davida Attenborough. Niestety, nawet te mozliwosci stajg sie coraz
mniej dostepne z uptywem kolejnych dekad, a to ze wzgledu na zanikanie naturalnych przestrzeni
wywotane dziaftalnoscig cztowieka jak i zmianami klimatycznymi.
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Czyste przezycie surowosci pustyni i wspaniatosci jej zakresu dobrze ilustrujg stowa francuskiego
fotoreportera i dokumentalisty Raymonda Depardon’a:

»The desert is flat and without water, it is difficult to get one’s bearings, [...] You have the
impression of being the first man on Earth, or the last, depending on what you came up. [...]
Walking, reflecting in the desert allows you to become conscious of the things that are really
essential in your life, things that maybe you have put aside or have turned away from.”*%

»Pustynia jest ptaska i bez wody, trudno tu sie zorientowac, [...] Ma sie wraZenie bycia pierwszym
cztowiekiem na Ziemi, albo ostatnim, w zaleznosci od tego, z czym sie przyszto. [...] Wedréwka,
refleksja na pustyni pozwala nam uswiadomic sobie rzeczy, ktére sq naprawde istotne w naszym
zyciu, rzeczy, ktore by¢ moze odtozylismy na bok lub od ktdrych sie odwrocilismy”.

Gromadzac materiat Zrédtowy, badatam rozmaite ujecia i podejscia, przeskakujgc miedzy
bezkresem krajobrazu a intymnoscig jej detalu. Znaczna cze$¢ tego procesu zawieratfa
kontemplacje i introspekcje miejsca oraz mojg wewnetrzng reakcje na przestrzen. Czasami
taczytam sie z otoczeniem szybko i bez wysitku rejestrujgc znaczng ilos¢ materiatu referencyjnego,
czasami zanurzajgc sie w przestrzeni i ostroznie wykonujac jedno lub dwa zdjecia, a czasami
badajgc odporny ogrom i jednos¢ pustyni wracatam nie z obrazem, ale z myslami, stowami i
uczuciami. Od samego poczatku transcendentna relacja miedzy cztowiekiem a pustynig byta
wazniejsza niz wizualny aspekt miejsca, a kazdy kadr reprezentowat wspomnienie uczucia i mysli,
bedac dokumentacjg wewnetrznego dialogu, kotwicg doznania, pozwalajgcg pdzniej powrdcic¢ do
tego konkretnego momentu. Ascetyczno$é obrazu miata mniejsze znaczenie niz zapis
doswiadczanego stanu wewnetrznego. Z zamiarem dekonstrukcji i destylacji wracatam do tego
samego obszaru przez rok, gromadzgc zasoby wizualne i angazujgc sie w kontemplacje miejsca.

104 (Thesiger 2000 s.15)
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7. Studio i wzgledy zwigzane z produkcja prac

Przez ostatnie pie¢ lat w mojej praktyce artystycznej tgcze tradycyjne malarstwo z technika
cyfrowag i produkcja wspomagang komputerowo. Wszystkie wymienione metody twodrcze
rozwijaty sie réwnolegle, wptywajac na siebie wzajemnie. Ze wzgledu na elastycznosé
zastosowania i fatwos¢ podczas przenoszenia sie z miejsca na miejsce, stopniowo porzucitam
farby olejne na rzecz akrylu, ktéry, cho¢ nie tak plastyczny i delikatny jak oleje, oferuje
wystarczajgcg site wyrazu plastycznego oraz pozwala pracowac bardziej wyraziscie. Wraz z
redukcjg, dokumentacjg i seryjnym podejsciem do procesu produkcyjnego, zastosowanie farb
akrylowych pozwolito na wykorzystanie réoznych powierzchni i szybsze tempo tworzenia, co
sprawdzito sie w mieszanym procesie produkcji. Jednocze$nie bardziej znaczgce stato sie uzycie
cyfrowego zapisu wektorowego za pomocg programu Adobe lllustrator, co miato wptyw na
dazenie do syntezy, zwtaszcza uzycia geometrycznych, owalnych i zakrzywionych elementéw o
wyraznie zdefiniowanych krawedziach. Moje doswiadczenie zdobyte w temacie grafiki
wektorowej i opracowaniu cyfrowym dato mozliwosé korzystania z wycinarek laserowych, ktére
wymagajg specjalnie przygotowanych plikdbw do zaprogramowania maszyny. Wykorzystanie
wycinarek laserowych pozwolito mi zrealizowa¢ zatozong koncepcje artystyczng z wieksza
precyzjg i wyrafinowaniem, odchodzgc od ograniczenn ptaskiej powierzchni do odziatywania
plastycznego lekko wzniesionego reliefu.

Komfortowe warunki w mojej pracowni odzwierciedlajg charakter wykonywanej praktyki i
obejmuja zréznicowane obszary, ktére pozwalajg na realizacje poszczegdlnych proceséw, zarowno
manualnych, jak i cyfrowych. Znaczgca przestrzed jest dedykowana pracy manualnej, ze
sztalugami, wielkogabarytowym stotem, a nawet podtogg umozliwiajgcg przygotowanie
powierzchni, malowanie i szlifowanie. Chociaz kieruje sie w strone redukcji i wykorzystania
maszyn laserowych, wcigz cenie sobie tradycyjne rzemiosto malarskie; proces poszukiwania
koloru i jego relacji z otoczeniem, swobode tekstury impasto i delikatny dotyk przezroczystosci
nadawany przez farbe. Odbywa sie to na eksperymentalnym etapie projektu, a tylko elementy
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wybrane, bedgce efektem procesu twdrczego oraz swiadomego wyboru, sg wykorzystywane w
koncowej realizacji. To samo dotyczy technicznego aspektu pracy, przygotowania powierzchni,
wyboru i zastosowania farb i pedzli. Wktad manualny w caty proces technologiczny jest dla mnie
niezwykle istotny. Odreczny gest cztowieka w mojej opinii uszlachetnia i uzupetnia zakres prac
wykonywanych przez maszyne nadajac im bardziej emocjonalny i indywidualny charakter.

II. 46 KASIA DZIKOWSKA (2023) Zrzut ekranu podczas pracy nad Fluid Resistance [fotografia] Zrddto: kolekcja artysty

Cze$¢ mojej praktyki obejmuje digitalizacje i obrébke cyfrowg, dlatego do pracy niezbedny jest
komputer z dedykowanym oprogramowaniem. Szkice i wykonane tuszem rysunki skanuje i
przygotowuje w programie Adobe Photoshop, a grafike wektorowg i fotografie poddaje obrébce,
by odzwierciedlaty zamierzony efekt wizualny. Do przygotowania plikdw do wycinarki laserowej
zdecydowatem sie pozostaé w srodowisku Adobe i uzy¢ programu lllustrator, poniewaz pozwala
mi on z tatwoscig poruszac sie miedzy plikami plotowania do produkcji maszynowej a wizualizacjg
obrazu. Cho¢ nie jest przeznaczony wytgcznie do projektowania wspomaganego komputerowo, a
zatem ma pewne ograniczenia. Jednak dzieki intuicyjnemu interfejsowi pozwala na uzyskanie
bardziej kreatywnego i indywidualnego efektu niz oprogramowanie dedykowane CAM, w jezyku
angielskim oznaczajgce Computer Aided Manufacturing.
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II. 47 KASIA DZIKOWSKA (2022) Makers Lab studio [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Kolejnym, istotnym i nieocenionym miejscem niezbednym w catym procesie twdrczym jest
pracownia laserowa. Jest to przestrzen, ktorg dziele z innymi twdrcami, artystami, wyktadowcami
i studentami, i gdzie odbywa sie produkcja oparta na plikach cyfrowych. Z uwagi na zatozenia
artystyczne, w ktérych relief tworzg delikatne, kolejne warstwy tworzywa pracuje gtéwnie z
papierem, pleksi, MDF i drewnem. Kazda z materii wymaga innego podejscia technicznego, z
nieustannym dostosowywaniem specyfikacji maszyny w zaleznosci od rodzaju materiatu,
grubosci, a nawet wielkosci produkcji. Niektore bardziej skomplikowane projekty wymagaja
przytwierdzenia materiatu powierzchniowego do foza maszyny, a czasem ponownego
uszczelnienia powierzchni, aby zapobiec utracie prézni wytworzonej w przestrzeni ciecia.

Wycinarka laserowa postuguje sie skoncentrowang wigzka Swiatta w celu wypalenia ciecia lub
graweru na powierzchni materiatu, dlatego kluczowe jest okreslenie odpowiednich parametrow
predkosci gtowicy laserowej i intensywnosci wigzki, nie tylko w celu zapewnienia odpowiedniej
produkcji, ale takze w celu unikniecia ryzyka podpalenia materiatu. Poniewaz ta czes¢ tworzenia
odbywa sie we wspdlnej przestrzeni pracowni, a miejsce doswiadcza ruchliwych i cichych
okreséw, wczesniejsze planowanie, przestrzeganie procedur BHP i wtasciwa organizacja s3
niezbedne, poniewaz pozwalajg na szybkie i zoptymalizowane wykorzystanie zarezerwowanego
terminu i unikajg przestojow spowodowanych niewtasciwym uzytkowaniem maszyn lub brakiem
materiatow zrédtowych.
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8. Opracowanie warsztatowe prac reliefowych na potrzeby projektu
»Barchan. Malarska metafora pejzazu pustyni.”

8.1 Geneza koncepciji

Charakter i estetyka pustyni staty sie inspiracjg zastosowania warstw i podtuznych, ptynnych
ksztattow jako kluczowych elementéw plastycznych w cyklu stanowigcym artystyczng czes$é pracy
doktorskiej. Wyrafinowany rysunek miekkiej krzywizny wydmowych grzbietéw, piekny i elegancki
w swej prostocie i dostojnosci, stanowit punkt wyjscia dla uproszczen i wykorzystania ptynnego
rytmu jako instrumentu tworzgcego harmonie. Zdecydowatam sie na odrzucenie perspektywy
powietrznej i odejscie od realizmu rozpoznawalnej scenerii. Rdwnoczesnie wigczytam do
kompozycji motywy o mniejszej skali, wprowadzajgc w ten sposéb zréznicowanie linii. Piaskowe
desenie stanowity szczegdlnie ciekawy aspekt wizualny, gdyz wraz ze zmiang warunkow
pogodowych ich wyglad zmieniat sie na tle rozlegtego krajobrazu. Uwzgledniajgc powyisze,
powstat szereg wstepnych szkicow kompozycyjnych. Rysunki powyzsze odzwierciedlaty etap
poszukiwania i eksperymentu z formg plastyczng, sposobem obrazowania i odniesienia sie do
przestrzeni. Ostatecznie zdecydowatam sie na ekspresyjng interpretacje formy pejzazu, nie za$
odtwarzanie rzeczywistosci. Zastosowatam format wertykalny, zamiast horyzontalnego,
tradycyjnie bardziej typowego dla pejzazu. Byt to Swiadomy wybdr majacy na celu odejscie od
klasycznego podejscia do pejzazu w sztuce na rzecz interpretacji zmierzajgcej w strone pewnej
stylizacji formy plastycznej.
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II. 48 KASIA DZIKOWSKA (2024) Wstepne szkice [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty
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Na tym etapie powstata koncepcja realizacji pracy artystycznej. Uznatam, ze najwtasciwszg
transpozycjg obrazu pustyni na forme plastyczna bedzie stworzenie linearnej kompozycji z
wykorzystaniem wycinarki laserowej, w sposéb warstwowy i reliefowy. W zwigzku z tym badatam
szereg technik rysunkowych w szkicach koncepcyjnych, eksperymentujgc z dtugopisami,
markerami, otdwkami i rysunkiem cyfrowymi. Najbardziej odpowiednim medium okazat sie tusz
do kaligrafii zastosowany na kalce architektonicznej. Dzieki tej technice uzyskatam
satysfakcjonujgcg ptynnos¢ linii wykonanych pedzlem, powodujac korelacje z naturalnym
charakterem linii wydm i oferujgc wyrazisty ksztatt konturu, co utatwito proces digitalizacji.
Transparentnos¢ kalki kreslarskiej utatwita jednoczesng realizacje kolejnych warstw. Ciecie
poszczegblnych warstw rysunku linearnego wynikato ze wzajemnego komplementarnego
oddziatywania catosci. Pierwotnie cata kompozycja zostata zaplanowana na cztery odrebne i
uzupetniajgce sie warstwy. Jednak w fazie koricowej zatozenie ulegto weryfikacji na podstawie
analizy odziatywania poszczegdlnych kompozycji. Dlatego w niektérych przypadkach konieczne
wydato sie zredukowanie jednej warstwy po to, aby uzyskac bardziej harmonijny i czytelny
przekaz.
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II. 49 KASIA DZIKOWSKA (2024) Rysunek tuszem na kalce [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Kolejnym kluczowym aspektem podczas projektowania poszczegdlnych prac byto odpowiednie
redukowanie elementdéw linearnych i kolorystycznych koncentrujgc sie na wyeksponowaniu
rytmicznosci catej kompozycji.

By osiggna¢ ten cel, eksperymentowatam z zestawieniami kolorystycznymi w ograniczonej
palecie, inspirowanej pustynig oraz jej barwami zaobserwowanymi o réznych porach dnia i w
nocy. Whnikliwa obserwacja krajobrazu pustyni w zrdéznicowanym naturalnych oswietleniu
pozwolita stworzy¢ mi autorska palete ziemistych koloréw odzwierciedlajgcych indywidualng i
symboliczng synteze koloréw pustyni. Juz na wczesnym etapie tekstura zostata wyeliminowana,
a pierwotny pomyst by linie prac odzwierciedlaty zabarwienie piasku, zostat zmieniony na rzecz
czystej bieli. Neutralnos¢ tytanowej bieli i jej sita kontrastowania z kolorem w znacznym stopniu
dosyconym uwypuklita zamierzong relacje miedzy rytmem linii a jej przestrzenia.
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Il. 50 KASIA DZIKOWSKA (2024) Cyfrowa kopia szk/cu w programie Adobe Illustrator [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

8.2 Cyfrowy proces twoérczy produkcji oraz opracowanie korncowe serii Barchan

Na kolejnym etapie pracy rysunek koncepcyjny zostat zdigitalizowany i zamieniony na wektory w
programie Adobe Illustrator. Zeskanowane obrazy zostaty przeksztatcone w Sciezke wektorows,
a negatywna przestrzen usunieta z pliku. Nastepnie poszczegdlne warstwy sktadajgce sie na obraz
zostaty zmienione w jeden plik, a kazda z nich otrzymata kod kolorystyczny w celu utatwienia
cyfrowej obrébki. Wszelkie niedoskonatosci formy plastycznej, ktére pozostaty po zeskanowaniu
szkicow tuszem zostaty na tym etapie usuniete w programie lllustrator poprzez uproszczenie linii,
zmniejszajac liczbe punktdédw kontrolujgcych kierunek i krzywizne Sciezki wektorowej przy
jednoczesnym zachowaniu jej oryginalnego ksztattu. Nastepnie wprowadzitam reczne korekty
Sciezki, zaréwno w celu dalszego ulepszenia pliku, jak i dostosowania projektu w celu
odzwierciedlenia koncepcji, wedtug ktérej linie na konsekwentnych warstwach zmieniajg sie
nieznacznie. Sg do siebie podobne ale nie identyczne, wprowadzajgc rytm wizualny. Na tym
etapie zmienitam niektore warstwy, aby udoskonali¢ i uprosci¢ kompozycje.

Aby zapewni¢ spdjnos¢ catej struktury pracy, na ktdrg sktada sie kilka warstw, potozonych jedna
na drugiej, dodatam 30-milimetrowe obramowanie wokét uktadu linearnego. W celu stworzenia
solidnej konstrukcji pracy po jej potgczeniu, liniowy wzér wierzchniej warstwy zostat naniesiony
na strukture znajdujacg sie bezposrednio pod nig, a proces ten zostat powtdérzony z kolejnymi
warstwami. Dzieki temu delikatne, cienkie linie zyskaty powierzchnie, na ktérej mogty oprzec sie
a konstrukcja obiektu stata sie wytrzymata i stabilna.
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1. 51 KASIA DZIKOWSKA (2024) Cyfrowa kopia szkicu przygotowana do programowania laseru [fotografia] Zrédto: kolekcja
artysty

W zaleznosci od producenta i typu urzadzenia tngcego, informacje o Sciezce, czyli de facto o
przygotowanym w wersji elektronicznej rysunku linearnym nalezy przygotowac tak, aby laser
mogt je odczytad i zastosowad. Zazwyczaj jako pewnego rodzaju prowadnica do ciecia uzywany
jest czysty czerwony kolor i linie wektoru o niewielkiej grubosci, a czysty niebieski i czarny kolor
sg zarezerwowane do grawerowania i znakowania. W bardziej zaawansowanych modelach
laseréw, stosowanych w wyspecjalizowanej produkcji, istnieje wieksza elastycznos$é w zakresie
uzywanego koloru. W procesie ciecia laserowego plik wektorowy z przygotowang $ciezkg zostaje
przekazany do maszyny produkcyjnej, gdzie jest wykorzystywany do kierowania sciezkg suwnicy,
na ktérej zamontowana jest gtowica laserowa. Energia elektryczna kierowana jest do gtowicy
lasera zawierajgcej krysztat, ktéry poprzez tadunek elektryczny uwalnia fotony tworzgce promien
Swiatta, potegowany i skupiany w wigzke przez otaczajgce go lustro. Termin ,laser” pochodzi od
angielskiego skrotu tego procesu, ktéry oznacza Light Amplification by Stimulated Emission of
Radiation. Wigzka lasera kierowana jest na materiat lezacy pod spodem na fozu produkcyjnym,
gdzie w zaleznosci od jej sity wykorzystywana jest do ciecia lub grawerowania. Proces ten
przebiega wzdtuz wszystkich sciezek wektorowych, wystanych w celu zaprogramowania maszyny.
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II. 52 KASIA DZIKOWSKA (2024) Ustawienia maszyny laserowej [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

W tej czesci realizacji pracy zastosowatam maszyne laserowg CO2 KERN LaserCELL klasy 2,
wykorzystywang do profesjonalnego uzytku. Pole uzytkowe urzadzenia wynosi 130x130 cm co
byto dla mnie wystarczajgcym wymiarem. Maszyna posiada w petni dostepny interfejs
oprogramowania, pozwalajgcy na precyzyjng regulacje predkosci, intensywnosci i docisku toza, a
takze szerokg regulacje wysokosci gtowicy lasera. Urzgdzenie mozna zaprogramowac przy uzyciu
9 réznych koloréw linii wektorowej, co pozwala na tworzenie ztozonych instrukcji ciecia i
grawerowania. W tym projekcie uzywam Sciezke o standardowym czystym czerwonym kolorze i
grubosci 0,001 punktu do programowania ciecia i recznie dostosowanych parametrow dla sity i
predkosci. Parametry uzywane podczas catego procesu ciecia to: predkos¢ 48, intensywnos¢ 98,
wzmocnienie startu 4, docisk powietrzny 10, jako ze w wyniku wstepnych eksperymentéw
okreslitam je jako najbardziej odpowiednie dla wybranego materiatu, biorgc pod uwage rozmiar,
ztozonos¢ projektu i grubos¢ pracy. Plik wektorowy zostat przygotowany w programie Adobe
Illustrator jako plik wielowarstwowy, ktdrego kazda warstwa odpowiadata osobnemu arkuszowi
materiatu bazowego, umozliwiajgc jego ciecie jeden po drugim w tej samej przestrzeni toza
lasera.
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II. 53 KASIA DZIKOWSKA (2024) Préby materiatu w MDF [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Wykonatam serie préb na niewielkim fragmencie projektu i przetestowatam go na rdinych
materiatach. Zalezato mi na stworzeniu pracy, ktdra bedzie stosunkowo cienka po catosciowym
zespoleniu elementéw, poniewaz mojg intencjg byto, aby swiatto wptywato na warstwy w
delikatny sposdb, kierujgc sie zasadg wizualnego ograniczenia; a subtelna tréjwymiarowosc
dzieta, wynikajgca z potgczenia warstw w catos¢ byta kolejnym, tgczacym elementem
plastycznym, odgrywajacym jednak w dziele mniejsze znaczenie.

Konstrukcje przetestowatam na przezroczystych i nieprzezroczystych arkuszach akrylu, ktére
zapewniaty ostre i precyzyjne linie, jednakze sprawiaty zbyt mechaniczne i ostatecznie sztuczne
wrazenie co w mojej ocenie nie oscylowato z przyjetym przeze mnie zatozeniem plastycznej
wizualizacji krajobrazu pustynnego. Nastepny test uwzgledniat sklejke, ktéra sprawdzata sie w
matej skali jednak przy powiekszeniu obiektu uwidocznita problemy z deformowaniem sie pod
wptywem kleju do drewna. Ostatecznie, po przeprowadzeniu préb z réznymi grubosciami
materiatu, zdecydowatem sie na ptyte pilSniowg o Sredniej gestosci i grubosci 3 mm. Ptyta okazata
sie wystarczajgco cienka, by odzwierciedli¢ zatozenie ptaskiego reliefu, a takze wymagata
krétszego czasu na wyciecie ztozonego projektu. Poza tym dobrze wspodtpracowata zaréwno z
klejem do drewna, jak i farbg. Dodatkowa zaletg tego materiatu byfta jego powszechna
dostepnos¢, jako ze jest uzywany do produkcji mebli i elementéw wykonczeniowych.
Korespondowato to z uniwersalng naturg pustynnego krajobrazu w Zjednoczonych Emiratach
Arabskich oraz mojg intencjg do wykreowania wyrafinowanego artystycznie obiektu z prostego,
powszechnego materiatu. Chociaz mozna byto uzy¢ bardziej szlachetnego materiatu bazowego,
poetyka wykorzystania ptyty MDF, ktdra jest po cze$ci wykonana z drewnianych odpaddéw oraz
przeksztatcenia jej w wizualny artefakt, wigzata sie z zamiarem wykorzystania pustyni, krajobrazu
stworzonego z jatowego, zwyktego piasku i czesto pojawiajgcego sie w kiczowatych realizacjach,
i przeksztatcenia go w wizualny symbol eksplorujgcy idee jego wnetrza.
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Z uwagi na subtelny charakter linii, czesto podtuznych, cienkich i delikatnych, aby wizualnie
wspotgraty z sitg negatywnej przestrzeni tta, przeprowadzitam serie dalszych préb i ustalitam
minimalng ich szeroko$s¢ na 4 mm. Miato to na celu zabezpieczenie elementéw przed
uszkodzeniem jeszcze przed potgczeniem w catosc.

I - b B
Il. 54 KASIA DZIKOWSKA (2024) Proba wycietych warstw MDF [fotografia] Zrodto: kolekcja artysty

Wraz z ustaleniem kompozycji, przygotowaniem plikow cyfrowych oraz wyborem i
przetestowaniem materiatu nadszedt czas na realizacje na urzadzeniu laserowym. Pomimo uzycia
wysokowydajnej maszyny, ukonczenie ciecia kazdej z warstw byto czasochtonne z powodu
zastosowania skomplikowanej sciezki wektorowej, zawierajgcej wiele punktow zakotwiczenia, w
niektorych przypadkach siegajgcych ponad trzech tysiecy. To z kolei przektadato sie na czas pracy
maszyny wynoszacy od dwudziestu do dziewieédziesieciu minut dla kazdej warstwy. Czas ten
wydtuzat sie z kazda kolejng warstwa, ze wzgledu na dodatkowe elementy z warstw
poprzedzajgcych, co skutkowato bardziej skomplikowanym ukfadem z liczniejszymi punktami
zaczepienia.

Ztozonos¢ rysunku dolnych warstw pracy oraz niewielkie rozmiary poszczegdlnych cie¢ stanowity
wyzwanie techniczne, po przejsciu ze stosunkowo niewielkich rozmiaréw probek testowych do
petnej skali pracy. Teoretycznie proces ciecia laserowego nie wymaga mocowania materiatu do
toza lasera, poniewaz miedzy jego gilowicg, zamontowang na suwnicy a materiatem
przeznaczonym do ciecia znajduje sie przestrzen. Dzieki temu obiekt pozostaje nieruchomy na
tozu podczas catego procesu ciecia. Jednoczesnie strumien powietrza jest wydmuchiwany z
wylotu zamontowanego obok gtowicy lasera, co odgrywa techniczng role w procesie ciecia,
zapobiegajac niekontrolowanemu pozarowi i usuwajgc dym. Jednak podczas pracy ze spodnig
warstwg o znacznie skomplikowanej strukturze linearnej, stworzonej z plataniny indywidualnie
wycietych ksztattéw o szerokosci zaledwie 5 milimetréw i znacznie zréznicowanej dtugosci linii,
zasysane powietrze stanowito problem. Po wycieciu tak wielu matych przestrzeni z materiatu
niektdre z nich zostaty usuniete przez silny strumien powietrza.
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Il. 55 KASIA DZIKOWSKA (2024) Laser podczas Il. 56 KAS/AbZIKOWSKA (2024) Warstwa wycieta
ciecia ptyty MDF [fotografia] Zrédto: kolekcja laserem [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty
artysty

Niewielka grubos¢ ptyty MDF stanowita istotne utrudnienie w procesie ciecia. Niektore elementy
zakleszczaty sie miedzy ostong a gtowicg lasera, co z kolei uniemozliwiato zachowanie odstepu
miedzy laserem a materiatem. Skutkowato to tym, ze wykrojony element blokowat sie w
wycietych przestrzeniach pomiedzy materiatem a gtowicg lasera, zahaczajagc o materiat i
przeciggajac go z pozycji na pozycje, co powodowato wykonanie ciecia w nieprawidtowej pozycji,
ostatecznie niszczac projekt. By rozwigza¢ ten problem musiatam wykonaé nastepujace
czynnosci. Po pierwsze przykrytam cate toze maszyny papierem gazetowym, ktéry uszczelnit
przestrzenie miedzy metalowg siatka, tworzgc w ten sposdb prdinie. To wyeliminowato site
skierowang w doét, ktéra oddziatywata na obiekt. Po drugie, uzytam tasmy malarskiej, stopniowo
zakrywajac gorne partie wycinanego elementu pracy, co zamkneto szczeliny powstate w wyniku
ciecia. Dzieki temu strumien powietrza z suwnicy nie wydmuchiwat elementéw do gory.
Procedura oklejania gornej czesci pracy wymagata cyklicznych powtérzen, w zaleznosci od
projektu, co pie¢ do dwunastu minut. Czas potrzebny na wykonanie procesu zostat znacznie
wydtuzony, ale dato to pewno$é¢ prawidtowo wykonanego ciecia. Dodatkowa korzyscig z
zastosowania tasmy malarskiej byta ochrona gdrnej powierzchni wzoru przed nadmiernymi
$ladami przypalenia. Po zakonczeniu kazdej z sekcji tasma byta usuwana, dzieki czemu warstwa
byta gotowa do kolejnego etapu obrdbki.
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Il. 57 KASIA DZIKOWSKA (2024) Czyszczenie sokiem z cyryny [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

W procesie ciecia i wypalania na materiale drewnopochodnym powstaje czarna, podobna do
sadzy, ttusta powtoka. Konieczne jest jej usuniecie przed przystgpieniem do prac malarskich. Do
tego celu uzytam koncentratu kwasku cytrynowego i wody oczyszczonej. Kazda z warstw zostata
doktadnie czyszczona szczotky o sredniej miekkosci, a niewielkie otwory dodatkowo pedzlem z
delikatnego wtosia konskiego. Pracowatam odcinkami delikatnie czyszczac cato$¢ bawetniang
szmatkg by unikngé¢ zawilgoceniu ptyty MDF, co mogtoby spowodowac jej wygiecie.
Przygotowane warstwy pozostawitam do wyschniecia na ptaskiej powierzchni na czterdziesci
osiem godzin.

—

II. 58 KASIA DZIKOWSKA (2024) Fragment pomalowanej warstwy [fotografia] Zrédfo: kolekcja artysty

Dalsze techniczne przygotowanie podfozy z ptyt MDF opierato sie na moim doswiadczeniu
malarskim. Wyciete obiekty bazowe zostaty uszczelnione klejem na bazie wody i zagruntowane
Gesso. Poniewaz boki wycieé réznity sie ksztattem i rozmiarem, reczne malowanie catej pracy
uniemozliwito osiggniecie pozadanej gtadkosci wykonczenia. Z tego wzgledu zbudowatam
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kuwete, w ktorej warstwy mogty by¢ zanurzone na ptasko w uszczelniaczu, w tym przypadku
zelatynie, pozwalajac jej rownomiernie wnikngé we wszystkie szczeliny. Nastepnie praca zostata
przeniesiona do specjalnie zaprojektowanych przeze mnie skrzyn, ktére usprawnity proces
suszenia i rGwnomiernego rozproszenia uszczelniacza na poszczegdlnych obiektach bazowych.
Po wyschnieciu wszelkie niedoskonatosci powierzchni zostaty przeszlifowane papierem sciernym.

Naktadanie farby odbywato sie w taki sam sposdb, jak w przypadku zelatyny. By uzyskac
odpowiednig konsystencje farby konieczne okazato sie jej rozcienczenie roztworem wody z
medium do farb akrylowych. Kazdy element zostat zanurzony dwukrotnie w kuwecie z farbg,
aby uzyskac jej rownomierne roztozenie na catej powierzchni obiektu zawierajgcego misterng
platanine wycietych linii. Nastepnie farba z przedniej i tylnej czesci ptyty MDF (przestrzeni, ktére
bedg ostatecznie klejone ze sobg) zostata usunieta za pomocg szlifierki elektrycznej ze 100-
gramowym papierem sciernym. Front pracy finalnie zostat pomalowany recznie przy uzyciu
watka i pedzla, a nastepnie przeszlifowany drobnoziarnistg ggbka scierng, w celu uzyskania
gtadkiej i jednolitej powierzchni.

1. 59 KASIA DZIKOWSKA (2024) Studia koloru [fotografia] Zrédfo: kolekcja artysty

Réwnolegle pracowatam nad kolorami tta. Powrécitam do moich poczatkowych poszukiwan
kolorystycznych wybierajagc odpowiednie odcienie. Dodatkowe préby doprowadzity mnie do
stworzenia palety farb opartej na gamie z6ttej ochry, zdfcieni i czerwieni kadmowej, czerwieni
chinakrydonowej oraz palonej umbry i ochry, z zétcienig cytrynowg, cyjanem procesowym i
btekitem ftalowym uzytymi do przetamania czystosci koloru i przyciemnienia tonu. W wyniku
przeprowadzonych préb i badan powstata ciepta paleta barwna, ktéra odzwierciedlata wysoka
temperature i $wiatto pustyni. W potaczeniu wszystkich elementéw powstato interesujgce
wizualne napiecie miedzy ptasko natozonym tonem barwnym, krzywizng czystych biatych linii a
dynamicznym napieciem miedzy nimi. Zalezato mi réwniez na tym, aby wybrane barwy oddawaty
istote zmian zachodzgcych na pustyni w zaleznosci od pory dnia.
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Kojarzona z wiecznym upatem pustynia prezentuje sie bardzo odmiennie w cyklu dobowym.
Wczesny poranek jest przyjemny, z utrzymujgcg sie wilgocig nocy i niskim potozeniem stonica.
Miedzy rozbielonym niebem a tagodnymi liniami wydm zanurzonych w emanujacej ciszy panuje
niezwykta harmonia. Ta pora dnia wydaje sie subtelna, jakby ukrywajgca surowg rzeczywistos¢
nadchodzgcych ekstremalnych temperaturowo godzin. Potudnie jest upalne i przyttaczajgce
pulsowaniem zaru w powietrzu. Miejsce wydaje sie niemal zanurzone we wszechogarniajacej
ciszy i bezruchu. Ten stan wydaje sie permanentny i odnosi sie wrazenie zatrzymania w czasie. Po
dtugich godzinach zaru zachdd storica jest niemal zaskoczeniem. Zmiana Swiatta przynosi
niezwykte bodZce wizualne, najpierw podkreslajgc fale piasku, a nastepnie szybko sptaszczajac
krajobraz wraz ze zniknieciem stonca za horyzontem. W przeciwienstwie do innych srodowisk
naturalnych, noc na pustyni przynosi ulge. Swiat przyrody ozywa korzystajac z godzin
wytchnienia. Obecno$é na pustyni w nocy, zwtaszcza na tyle oddalonej od ludzkich siedzib, by nie
by¢ narazong na zanieczyszczenie S$Swiattem, jest sama w sobie doswiadczeniem niemal
metafizycznym. Ta ogromna przestrzed wypetnia sie tajemniczym, naturalnym S$wiattem i
przejrzystoscig nocnego nieba podkreslajac linearny rysunek pétksiezycowych wydm.

Powyzsze wrazenia i obserwacje pory dnia wptynety na wybér konkretnych kolordw, ktére zostaty
wykorzystane w pracy artystycznej. Zéfcienie o $rednim nasyceniu okreslajg delikatno$é poranka.
Petnia dnia zostata przedstawiona za pomocg nasyconych czerwieni odzwierciedlajgc gorgcy
charakter temperatury koloru w dostownym i symbolicznym ujeciu. Natomiast zmierzch i noc
przybraty gtebokie, szarawe brazy. Po wyborze palety i przypisaniu znaczenia kazdemu z koloréw,
stworzytam cyfrowa wizualizacje, aby przyporzadkowac kolory na poszczegdlne prac.
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II. 60 KASIA DZIKOWSKA (2024) Trails and Cadence, wariacje warstw [fotografia] Zrédfo: kolekcja artysty

Zespolenie wszystkich sktadowych pracy wymagato ode mnie wnikliwej analizy i odpowiedniego
zestawienia ze sobg poszczegdlnych elementéw. Zwtaszcza dopasowanie wzajemne azurowych
warstw zawierajgcych zrdznicowany rysunek oraz przyporzadkowanie odpowiedniego koloru tfa.
Niekiedy prace wymagaty zredukowania jednego z elementéw badz znajdujgcych sie w nim
nadmiaru linii po to, aby uzyskaé bardziej spdjng i czytelng forme. Finalny efekt stat sie znacznie
bardziej zunifikowany, odzwierciedlajgc mojg koncepcje wizualnej harmonii i jednosci.
Otrzymany rezultat byt satysfakcjonujacy, ale uznatam, ze weciaz jest w nim miejsce na dalsze
rozwazania nad relacjg linii, ptaszczyzny i przestrzeni.
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8.3 Dalsze prace nad serig Barchan

Rozwazajgc uzupetnienie kolekcji prac artystycznych powrdcitam do moich poczatkowych
poszukiwan odpowiedniego materiatu i ponownie siegnetam po przezroczyste wyciecia z
pleksiglasu. Zrezygnowatam z ich wykorzystania w pracy reliefowej jednak zauwazytam potencjat
plastyczny tkwigcy w delikatnych liniach potgczonych z transparentnos$cig materii. Wtasnie owa
przezroczystos$¢ stata inspiracjg i punktem wyjscia do kolejnych dziatan artystycznych. Podgzytam
w dwodch kierunkach jednoczesnie. W jednym badaniu skupitam sie na wizualnej grze
przezroczystej siatki w uktadzie przestrzennym; w drugim za$ na oddziatywaniu przezroczystosci
ze Swiattem i obrazem.

1. 61 KASIA DZIKOWSKA (2024) Fragment pracy w pleksiglasie [fotografia] Zrodfo kolekcja artysty

Na tym etapie powrdcitam do szkicéw, tworzgc nowe rysunki tuszem. Proces twodrczy zostat
powtdrzony jednak sama materia i jej plastyczne oddziatywanie zdeterminowaty zakres
podjetych dziatan. Oprdcz zastosowania miekkiej linii jako srodka plastycznego pojawity sie takze
nieregularne plamy barwne. Proces skanowania, opracowywania plikdw wektorowych i produkcji
byt taki sam z dwiema réznicami; materiat pleksi nie wymagat zabezpieczenia podczas procesu
ciecia, poniewaz wieksza waga pleksi w poréwnaniu do MDF zapobiegata przesuwaniu sie
wycietych elementdow. Ponadto praca zostata przewidziana jako transparentna, nie byto wiec
koniecznosci by jg uszczelniaé¢ ani malowac.
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II. 62 KASIA DZIKOWSKA (2024) Szkic przeksztatcony na II. 63 KASIA DZIKOWSKA (2024) Obiekt wyciety w
wektor [zrzut ekranu] Zrédto: kolekcja artysty pleksiglasie [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty

Nadrzednym celem w tej pracy stato sie badanie przestrzeni i relacji przestrzennych miedzy
poszczegblnymi elementami. Praca z ptytg MDF zgtebiata ten temat w $cisle kontrolowany
sposdb. Wznoszace i opadajgce linie miedzy warstwami, ich strukturalne interakcje byty celowo
minimalistyczne, odzwierciedlajgc synteze wizualng i powtarzalnos¢ jako gtéwny cel tego cyklu.
Chciatam podkresli¢ fizyczng obecnos¢ linii w przestrzeni, przenoszac je z ptaskiego reliefu w
postaé trojwymiarowego obiektu. Chociaz linie posiadajg podobienstwa w obu przypadkach,
zmiana materiatu i oddzielenie ich w przestrzeni nadaty im catkowicie odmienng dynamike
oddziatywania. Forma instalacji uwolnita linie od sztywno okreslonej interpretacji wydm, ze
starannie zaaranzowang relacjg kolor/linia/gtebokos¢. W pleksi, linie zostaty zawieszone w
przestrzeni na oddzielnych ptaszczyznach, a ich oddziatywanie zostaty okreslone przez pozycje
widza, ktory moze przemieszczac sie i zmieniac perspektywe patrzenia.

Il. 64 KASIA DZIKOWSKA (2024) Przyktad instalacji Il. 65 KASIA DZIKOWSKA (2024) Instalacja , Interlocked
[fotografia] Zrédto: kolekcja artysty Recurrence” [fotografia] Zrodfo: kolekcja artysty
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Adekwatna prezentacja prac stanowita dla mnie wazing kwestie. Poczatkowo planowatam
ekspozycje wszystkich elementow zawieszonych oddzielnie w przestrzeni, lecz nie doprowadzito
to do zadowalajgcego rezultatu. Elementom tym brakowato ukierunkowania wzroku widza.
Ponadto, kompozycja miata zdecydowanie lepszy efekt wizualny, kiedy warstwy byty idealnie
wyréwnane, co okazato sie trudne w przypadku podwieszenia bezposrednio pod sufitem. Aby
temu zapobiec, zdecydowatam sie na potgczenie poszczegdlnych warstw pleksiglasowych w
przestrzenne obiekty, ktérych celem byto skierowanie wzroku odbiorcy ku $Srodkowi. Kazda
dodatkowa sekcja warstw zwielokrotniata poprzednig, ale zawierata tylko centralng czes¢
poprzedniego uktadu. Powtdrzenie zastosowane w tym zabiegu zintegrowato projekt i nadato mu
wiecej masy i fizycznej obecnosci. Obiekty byly montowane w partycjach, a kazda z nich
zawieszona byta niezaleznie pod sufitem. Zapewniato to ukierunkowanie, przyciggajgc uwage do
centrum i kierujgc wzrok przez cato$é, niczym korytarz ptaszczyzn powtarzajacy sie w
perspektywie ustawionych w jednej linii luster. Jest to szczegdlnie odczuwalne, kiedy praca jest
ogladana pod katem i w ruchu, a odbiorca powoli uktada elementy wizualnie zgodnie z wtasng

percepcj3.

Podczas préb z rozmieszczeniem i uktadem poszczegdlnych warstw, postanowitam zaburzy¢ ich
jednostajny efekt poprzez dodanie niewielkiego dysonansu w warstwach. Wprowadzony zostat
akcent nieprzezroczystosci. Jedna warstwa z drugiej co do wielkosci sekcji zostata delikatnie
zeszlifowana drobnoziarnistym papierem sSciernym, zmniejszajac jej przezroczystos¢. Delikatny,
kolisty ruch 600-gramowego papieru $ciernego stworzyt gtadkg mlecznos¢, ktéra nadata pracy
dodatkowego charakteru. Efektem tego byto stworzenie celowego punktu zainteresowania
podczas podrdzy oka przez warstwy, dzieki czemu te warstwy staty sie bardziej widoczne poprzez
modyfikacje. Jednoczesnie praca zyskata warstwe o zmniejszonej przezroczystosci,
wprowadzajac zainteresowanie i punkt centralny. Ten element powtarzat sie w catej serii
instalacji.

Kolejny zestaw prac, ktére zrealizowatam w ramach przygotowywanej pracy doktorskiej opierat
sie na intymnosci i wewnetrznej wiezi emocjonalnej pomiedzy cztowiekiem a jego sSrodowiskiem.
Prace z drewna, stworzone jako pierwsze, oraz instalacje z pleksiglasu charakteryzowaty sie
wiekszym formatem, odpowiednim do przedstawienia pustyni w kontekscie rozlegtego,
imponujgcego krajobrazu. Rozmiar, ograniczenie abstrakcyjnego podejscia i kolorystyka
sugerowaty catosciowy przekaz artystyczny, poniewaz poprzez uproszczenie i powtarzalnosé
mogtam osiggnac¢ bezstronnosc ekspresji. Patrzac na oba cykle przedstawione razem, brakowato
w nich kameralnego podejscia. Dlatego tez zalezato mi na tym, aby pokazac¢ pustynie w bardziej
indywidualnym, wezszym wymiarze. Nadal interesowata mnie przezroczysto$¢ materiatu, w
ktdrym wyciete zostaty linie, podobnie jak w przypadku wielkoformatowych prac ,Barchan:
Interlocked Recurrence” stworzonych z pleksiglasu, optycznie potgczonego z otoczeniem,
wigczajac go jako element wizualny i zmieniajgc dzieto w zaleznosci od jego otoczenia. W
mniejszej skali efekt ten byt znikomy, a rezultat wymagat dodatkowego elementu
rownowazgcego kompozycje.
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Z tego powodu powrdcitam do obrazéw Zréodtowych i zaczetam pracowac nad pomystem
zintegrowania obrazow pustyni z przezroczystg pracg linearng. Poczatkowo korzystatam z
realistycznych obrazéw w potgczeniu ze zrédtem sSwiatta LED jako integralng czescig dziefa.
Zaowocowato to interesujgcym wizualnie obiektem plastycznym; jednak mimo to catos¢
wygladata dos¢ sztucznie, rozpraszajac uwage od podstawowego znaczenia dzieta. Podejscie
lightbox, z obrazem oswietlonym od tytu, wygladato atrakcyjnie, ale banalnie i ostatecznie
zdecydowatam sie go nie stosowaé. Ponadto realistyczny obraz pustyni byt zbyt dostowny i
dominowat w dziele. W procesie eliminacji zdecydowatam sie na stworzenie reliefowej pracy z
ptasko natozonych warstw przezroczystego pleksiglasu, z mocno edytowanymi zdjeciami piasku
z pustyni Al Sout umieszczonymi pod spodem. Zastosowane fotografie sg realistycznie, ale obraz
jest zinterpretowang, skrecong i rozmytg kompozycjg zdje¢, edytowang w celu podazania,
wzmacniania i uwydatniania tukdw przezroczystych ksztattéw. Swiadomie w pierwszym ujeciu nie
jest to widoczne i wymaga blizszej i wnikliwej obserwacji pracy.

1. 67 KASIA DZIKOWSKA (2024) Soundless Memory 9 [fotografia] Zrédto: kolekcja artysty
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Techniczny proces projektowania i produkcji wspomaganej komputerowo podazat sciezka
poprzednich dziatan. Tym razem zwrdcitam sie ku jednolitemu rytmowi linii oddziatujgcych na
siebie poprzez kolejne warstwy, sugerujac ruch zainicjowany przez powiew wiatru nad wydmami,
co rowniez wptyneto na wybdr zdjeé¢ i kadrow. Wszystkie prace w tym zestawie zostaty
zamontowane w biatych drewnianych ramach, obejmujgcych kompozycje.

8.4 Opis prac cyklu ,Barchan”

Wykonany technikg mediéw mieszanych cykl zatytutowany ,Barchan”, stanowigcy praktyczna
czes¢ przygotowywanej pracy doktorskiej, jest kontynuacjg moich wczesniejszych zainteresowan
twodrczych, zwigzanych z refleksjg w odniesieniu do niepozornych z pozoru kwestii analizy i
interpretacji otaczajgcej rzeczywistosci. Caty projekt sktada sie z 3 charakterystycznych czesci: 15
reliefowych obrazow, w ktérych gtéwnym elementem kompozycji i ekspresji plastycznej jest linia
i kolor, 5 przezroczystych instalacji i 10 niewielkich w formacie obiektow, ktdre sktadajg sie z
fotografii i wycietych w pleksiglasie rysunkdw linearnych. Razem tworzg one 30-czesciowy zbior
prac, scisle ze sobg powigzanych poprzez przedmiot badan.

Prace powyisze s3g plastyczng konwersacjg na temat alegorycznego znaczenia pustynnego
krajobrazu, jego symboliki i perspektywy rozlegtej jednostajnosci otwartej przestrzeni naturalne;j.
Zatozenie artystyczne poprzez sam proces tworzenia kieruje odbiorce w strone swoistej
medytacji, majg na celu wprowadzenie go w intymng przestrzen osobistg, zdystansowanie od
spraw wspotczesnego zycia i sktonienie do kontemplacji natury chwili obecnej. Realizacja tego
celu odbywa sie poprzez zastosowanie rytmu w abstrakcyjnym otoczeniu, dazgc do osiggniecia
zrownowazonej harmonii w organicznych liniach i formach. W warstwie inspiracyjnej obrazuje to
spojrzenie na wiez, jakg rdzenni mieszkancy majg z lokalnym krajobrazem. Zapisuje jg w
analityczng forme majacg na celu wywotfanie emocji dotyczgcych kontekstu obcowania ze
srodowiskiem naturalnym.

Jako pierwsze powstato 15 prac tworzgcych ,Barchan: Trails and Cadence”, ktére nawigzujg do
przesuniec pozycji wydm i zmian zachodzgcych w codziennym cyklu pustyni. Sg one ujednolicone
pod wzgledem formatu, ktory wynosi 70x100 centymetrow. Linearna praca w czystej bieli
eksploruje ptynnos$é ruchu tworzonego przez sity wiatru. Cienkie i delikatne struktury kratowe sg
rozmieszczone na delikatnych warstwach nosnych MDF, czasem ograniczone do pojedynczej
warstwy, a czasem przedstawione wielokrotnie przez ich ponowne pojawienie sie w strukturze.
Duplikacja nie jest doktadna; w rzeczywistosci niewielkie, ostrozne zmiany s3 celowo
wprowadzone, sugerujac ruch i nieuchwytng przemijajgcg nature krajobrazu wydm. Linearne
warstwy naktadajg sie na siebie i nieznacznie zmieniaja, zachecajgc widza do wnikliwej obserwacji
detalu. Kolor tta, ktéry stosuje ma znaczenie symboliczne. Chociaz odnosi sie do rzeczywistych
tonacji, ktére mozna zaobserwowac na pustyni Al Sout, jego gtdwnym celem jest wyrazenie
emocji, uczuc i natury poszczegdlnych czesci dnia na pustyni. Kolor nie sugeruje przestrzeni,
zastosowany zostat jako ptaska ptaszczyzna, aby nie odwracaé uwagi od dialogu kontrastu miedzy
czystymi biatymi liniami a nasyconym polem koloréw za nimi. Ostatnie 3 prace zostaty wykonane
bez tta, tym samym redukujgc kolor co podkreslito ich reliefowe, przestrzenne i graficzne
wrazenie. Poza wzgledami natury estetycznej istotne dla mnie bylo réwniez odniesienie do
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pustyni w warstwie poetyckiej i symbolicznej. To co mnie ponadto inspiruje w pustynnym pejzazu
to pozorny bezruch i skala tej poteznej naturalnej przestrzeni.

Kolejna czes$¢ pracy to 5 instalacji z pleksiglasu o nazwie ,Barchan: Interlocked Recurrence”
dotyczacych relacji miedzy obserwatorem a przestrzenig pustynng. W tym przypadku catkowicie
zrezygnowatam z koloru, a przezroczysty materiat pozwolit na dynamiczng interakcje miedzy
odbiorcy, obiektem sztuki i jego otoczeniem. Linearna kompozycja inspirowana pustynnym
krajobrazem zostata podzielona na warstwy, powielane poprzez coraz mniejsze powtdrzenia
motywu. Jej konfiguracja, w ktérej obiekty sg wyrdwnane wzgledem siebie, patrzac z pozycji
centralnej frontalnie, tworzy ogniskowy obraz zawieszony w przestrzeni, majgcy na celu
naktonienie odbiorcy do obserwacji dzieta z kazidej ze stron przestrzeni a poprzez to
doswiadczenia odbioru wizualnego w ruchu. Nadrzedng ideg tej pracy jest wzajemne
oddziatywanie statycznego i dynamicznego percypowania obrazu. Obiekty te majg subtelng
forme, a jej wyglad zmienia sie w zaleznosci od otoczenia ekspozycji, poniewaz przezroczystosc
materiatu wtgcza Srodowisko w strukture dzieta. Wprowadzenie jednego potprzezroczystego
elementu jest celowym zabiegiem skupiajgcym uwage i wzrokowe zaczepienie, pozwalajac
strukturze na bardziej okreslong forme.

Instalacje powyzsze zostaty wyeksponowane w przestrzeni, a kazdy z obiektéw zostat potagczony
konstrukcjg ze stalowych pretéw i przezroczystych gumowych tub. W zaleznosci od miejsca
prezentacji, kazda z prac ma okofo 50x70x130 centymetréw S$rednicy, przy czym kazdy obiekt
dzieta zmniejsza sie proporcjonalnie pod wzgledem szerokosci i dtugosci, osiggajac kolejno
50x70x20, 40x60x20, 32x45x20, 22x31x20 centymetrow.

Ostatnig czes¢ mojej artystycznej pracy doktorskiej stanowi 10 prac o nazwie ,Barchan: Soundless
Memory”, wykonanych w technice obrazu cyfrowego i plexiglasu o wymiarach 32x45
centymetréw. Prace te prezentowane sg w tradycyjnie jako obrazy w ramach, a ich niewielka skala
odzwierciedla duchowe podejscie do tematu pustyni. Linie w tych obrazach sg miekkie a
kolorystyka cieptfa; laserowo wyciete elementy umozliwiajg oglgdanie obrazu piaszczystych
wzoréw niemal w catosci. Cyfrowe kompozyty ziarnistego piasku, przeksztatcone w celu
uwydatnienia linearnosci form przed nimi, wahajg sie w ograniczconym zakresie barw
monochromatycznych, a wzory piasku sg pokazane w dyskretny sposdb. Rezultat prac jest
delikatny w wyrazie, z niskim kontrastem miedzy elementami i powtdrzeniami linearnej struktury
zaréwno w drukowanych obrazach, jak i przezroczystych wycieciach. Ta seria prac jest stonowana
w wyrazie plastycznym, co podkresla cichg eksploracje intymnej, osobistej chwili z naturg. W ten
sposdb chciatam nawigza¢ do zwigzku miedzy rdzennymi twdrcami a pustynig, zwigzku, ktéry
cho¢ taczy sie z szerszg populacjg na gtebszym poziomie, jest bardzo intymny i wyjgtkowy dla
kazdej indywidualnej osoby.
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9. Podsumowanie

Przewodnig mysla moich badan artystycznych podczas realizacji pracy doktorskiej byto
znalezienie najodpowiedniejszej formy plastycznej, ktéra wizualizowataby symboliczny aspekt
pejzazu pustyni. Rezygnacja z formy przedstawiajgcej na rzecz konceptualnej interpretacji tematu
osadzata sie na zastosowaniu rytmu i powtdrzen w formie wizualnej, wywodzgcych sie z moich
wczesniejszych cykli prac, a tym samym z mojego zainteresowania ich wykorzystaniem jako
elementu réwnowazgcego kompozycje. W tym celu dokonatam kontekstualnego przegladu tego,
w jaki sposéb oba te elementy zostaty wykorzystane w efekcie artystycznym i jakie jest ich
miejsce w sferze estetyki.

Jako, ze scena artystyczna w Zjednoczonych Emiratach Arabskich, gdzie mieszkam, dynamicznie
sie rozwija, a oficjalny i nieformalny kontekst twdrczych poszukiwan znajduje sie w stanie
formalizacji, kluczowe byto przyblizenie perspektywy srodowiska, w ktédrym powstata moja
twoérczo$é, a zwtaszcza zwrdcenie uwagi na wspdtczesne i konceptualne prace lokalnych
artystow, ktére czerpig z relacji ze srodowiskiem naturalnym. Jednocze$nie waznym elementem
rozwazan byt duchowy aspekt tworzenia i wiez istniejgca miedzy artystg a jego dzietem, zwtaszcza
spojrzenie na akt tworzenia jako narzedzie refleksji i medytacji.

Praktyczna praca doktorska w duzej mierze opierata sie na interpretacji pustyni, zaréwno jako
wizualnej inspiracji, jak i katalizatora do spojrzenia w gtab siebie. Kluczowg inspiracjg nie byt
bezposredni i reprezentatywny krajobraz, ale poszukiwanie alegorii, uniwersalnego zwigzku
miedzy cztowiekiem a srodowiskiem naturalnym. Ogrom otwartej panoramy w poréwnaniu ze
skalg pojedynczego cztowieka jest sam w sobie kontemplacyjny, zwtaszcza gdy spojrzy sie na
niego z perspektywy wspotczesnego stylu zycia petnego szybkich zmian i wyzwan.

Podejscie do tego tematu w obiektywny, wolny od stereotypdw i autentyczny sposdb nie byto
tatwym zadaniem. Jako kobieta spoza Emiratow, ktdra nie zostata wychowana w duchu pustyni
jako integralnej cze$ci narodowej mentalnosci nieustannie zdawatam sobie sprawe z
niebezpieczenstwa powierzchownej eksploracji tematu. Zminimalizowatam to ryzyko, jasno
okreslajgc swojg pozycje wyjsciowq i zakotwiczajgc sie w emirackim dyskursie tworczym i
artystycznym. To podejscie towarzyszyto mi przez caty czas trwania projektu, a to, czego
brakowato w zakresie zrédet pisanych, udato mi sie zgromadzi¢ dzieki rozmowom z emirackimi
artystami, zanurzajgc sie w imponujgcym zasobie sieci absolwentéw Uniwersytetu Zayeda, ktéra
data mi dostep do wspétczesnych tworcow i ich punktéow widzenia.

Powstate w ten sposdb prace sg ztozonym zobrazowaniem pustyni jako idei, badajgcym jej istote
jako punkt wyjscia i site fundamentalng. W réwnym stopniu opiera sie na podstawowych
formalnych elementach jezyka wizualnego, jak i na lokalnej scenie artystycznej i artystycznym
zrozumieniu w catkiem nowym kraju, w ktérym poszukiwania tworcze sg stosunkowo nowe i
wywodzg sie z pozaeuropejskiej kultury materialnej i wizualnej. Praca bada temat tréjnaséb: jako
symbol wizualny, w kontekscie przestrzeni i relacji cztowieka z przestrzenig oraz jako intymng
rozmowe z przestrzenia.
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Pomimo tego, ze ,,Barchan” jest dzietem skoriczonym, pojawiajg sie perspektywy dalszych badan
pustyni jako symbolu i tematu oraz jako kontynuacji tego przedsiewziecia, analizujgc temat z
roznych ujec i przez dalsze poszukiwania réwniez technicznych mozliwosci realizacyjnych. Czes¢
instalacyjna jest rozwojowa i mam nadzieje, ze uda mi sie jg rozwing¢ na wiekszg skale skupiajac
sie na wzajemnym oddziatywaniu transparentnosci i nietransparentnosci. Ponadto, osobiste
dialogi z lokalnymi twdrcami okazaty sie bardzo inspirujace, dlatego rozwazam bardziej dogtebne
zbadanie tej kwestii w przysztosci.
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