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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Edyty Dzierz pt. ,Synestezja w malarstwie
i performance jako metoda komunikacji wszystkimi zmyslami” zrealizowanej pod
kierunkiem dr. hab. Marii Pigtek, prof. SAN, sporzadzona w zwiagzku z postepowaniem
W sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki
plastyczne i konserwacja dziel sztuki wszczetym przez Senat Uniwersytetu Radomskiego
im. Kazimierza Pulaskiego.

Recenzja sporzadzona zostata w oparciu o nadestana, w formie drukowanej i cyfrowej,
rozprawg doktorskg. Do rozprawy dolaczono w formie plikow cyfrowych dokumentacje
dzwigkowa i filmowa pracy artystycznej, stanowigcg przedmiot doktoratu oraz wybrane
wezesniejsze dziatania performatywne obraz-dzwiek-$wiatto.

Podstawowe dane o Doktorantce.

Pani Edyta Dzierz studiowata na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
w pracowniach: prof. Wiestawa Kruczkowskiego, prof. Marka Sapetto i prof. Mariana Czapli,
gdzie w 2004 roku obronila dyplom z malarstwa w pracowni prof. Mariana Czapli. Aneks
z malarstwa $ciennego w pracowni prof. Edwarda Tarkowskiego — realizacja mozaiki
"Przemienienie Panskie", Ottarz Dolny Kosciota M. B. Wspom. w Warszawie (2004). Obecnie
jest doktorantkg Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Putaskiego
w Radomiu.

Dziata w zarzadzie Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
(OW ZPAP, od 2010). Nalezy do Migdzynarodowego Stowarzyszenia Artystéw Artcom Expo
w Norwegii. Wspottworzy interdyscyplinarne grupy tworcze: Symfonia, Art Visual Dance oraz
mig¢dzynarodowy ruchu artystyczny Artinterference. Zalozycielka i kurator dziatan grupy
Miodzi Sztuka (2012-2016). Wspéttworzy inicjatywe: Stan Rzeczywisty *nocne spotkania
z tworcami (od 2014). Organizatorka dziatan interdyscyplinarnego projektu Power of Art
(2019/2020) i migdzynarodowego projektu Eviva I'Arte (od 2015). Wspottworzy
PRACOWNIE 23 na warszawskiej Pradze. Autorka wystaw indywidualnych, inicjatorka
1 organizatorka oraz uczestniczka ogdlnopolskich i migdzynarodowych projektow, wystaw
promujacych sztuke wspdlczesna w Polsce i za granicg. Figuruje w Rankingu dziennika
"Rzeczpospolita” - Kompas Miodej Sztuki (2008, 2010, 2012). Zdobywczyni nagrod
1 wyréznien w konkursach artystycznych w Polsce i zagranicg (Czechy, Anglia, Indie i USA).
Otrzymata Ztota Odznake ZPAP (Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, 2022).
Zajmuje si¢ malarstwem, live painting, performance: obraz-dzwigk-$wiatto.

Rozprawa doktorska

Przedlozona przez Panig mgr Edyte Dzierz rozprawa doktorska skiada si¢ z dwdch
czgSci: dziela artystycznego oraz czesci pisemnej. Dzielo artystyczne stanowi zestaw dziesieciu



prac malarskich o zréznicowanych formatach (trzy prace w formacie 100 x 150 cm, szes¢ prac
w formacie 80 x 120 cm, jedna praca w formacie 30 x 30 cm) wykonanych
w technice akrylu i oleju na podobraziach ptociennych oraz realizacja performance, ktorej
efektem sa dwa obrazy w formatach 100 x 150 cm w technice akrylu na ptétnie.

Cze$é pisemnag rozprawy doktorskiej stanowi dysertacja, na ktora sktada si¢ osiem
wyodrebnionych tytutami czesci: Wstep, Rozdzial I Synestezja a sztuka, ktory podzielony
zostat na dwie czesci: Krdtki rys historyczny i przyklady artystycznych poszukiwan opisu
zjawiska oraz Definicje i rodzaje synestezji, Rozdzial 1l. Percepcja dziela otwartego na
wszystkie zmysty, Rozdzial I1I. Analiza procesu Twdérczego w cyklu prac malarskich powstatych
na drodze komunikacji multisensorycznej (analiza przypadku — pracy wlasnej), Podsumowanie,
Streszczenie, Abstract, Bibliografia i Dokumentacja pracy artystycznej.

We Wstepie Pani Edyta Dzierz wskazuje cel swojej rozprawy doktorskiej, ktorym jest
_zbadanie wptywu synestetycznego polaczenia w procesie tworczym wielu rodzajow sztuk na
percepcje powstajacego podczas malarskiego performance dziefa...” oraz definiuje tezy swoich
badan zawarte w czterech punktach: 1. Proces tworczy to dziatanie angazujace wszystkie
zmysty réwnoczesnie, dzigki czemu jest ono nieograniczone W swoich mozliwosciach
przedstawienia i odbioru. 2. Malarstwo uprawiane jako performance to sztuka glebokiego
i wewnetrznego przezywania malarstwa za posrednictwem ciala, jego ruchu i przy otwarciu
wszystkich zmystéw. 3. Postawa tworcza artysty otwierajacego sig¢ na synestetyczne dziatania
performatywne w tworzeniu obrazu malarskiego to metoda na poszerzenie granic tradycyjnego
malarstwa. 4. Dialogowy charakter dzieta malarskiego powstajacego w procesie performance
wypiera ere monologu sztuki, zastepujac ja dialogiem na linii artysta — jego dzieto — odbiorca
sztuki. W tym rozdziale Pani Edyta dookresla tez zjawisko synestezji, na ktorym opiera swoje
badania. Nie chodzi tu bowiem o kliniczne rozumienie zjawiska synestezji, a o metafore
synestezyjng, bedaca potencjalem odbierania bodzcow, wynikajacego z analizy
nagromadzonych do$wiadczen percepcyjnych bez ograniczania sig do jednego kanatu przekazu
czy odbioru. Bazujac na pozyskanej wiedzy i wiasnym do$wiadczeniu tworczym, Autorka
nakresla i opisuje mechanizmy rzadzace zjawiskiem metafory synestezyjnej oraz zastosowanie
jej w procesie komunikacji artysta-dzielo-odbiorca. Zwraca uwagg na powstawanie
miedzyzmystowych asocjacji wynikajgcych z bodzcowania wielu zmystow jednoczesnie,
ktérych efektem moze by¢ swobodniejsze i gigbsze przezycie dzieta, zarowno w procesie
tworczym, jaki i w procesie jego odbioru. Tak pojete zjawisko synestezji (metafory
synestezyjnej) moze wigc by¢ uzyte celowo w dziataniu tworczym, aby sprawi¢ by sztuka stata
si¢ wielomodalnym przekaznikiem informacji, angazujacym zmyst shuchu, wzroku, dotyku,
ruchu, a tym samym docieraé do odbiorcy na rézne sposoby. Tego typu podejscie, zdaniem
Pani Edyty, .....daje z jednej strony wigksze spektrum srodkéw wyrazu samemu artyscie, ale
takze stwarza mozliwos¢ wickszego wspoOtodczuwania procesu  tworczego, jego
wspolrozumienia, czy wrecz wspottworzenia dzieta przez jego odbiorcow.” Niezbgdnym
aspektem odziatywania wielozmystowego w  sztuce jest dla Autorki jednoczesnos¢
powstawania dzieta i jego odbioru oraz procesualnosé komunikacji miedzy tworca, a odbiorca.
Staje sie to mozliwe przy bezposredniej obecnosci publicznos$ci, w trakcie performatywnych
dziatan artystycznych, gdzie publiczno$¢ staje si¢ integralng czeScia procesu tworczego,
wplywajac na ksztalt dzieta ,,poprzez momentalne dzielenie si¢ wspdlna energia.” Nakreslajgc
grunt swoich badan Pani Edyta jako metody badawcze wskazuje malarstwo i performance,
bedace jej wlasnym doswiadczeniem, ktére realizowac maja koncepcje dzieta otwartego,
eksperymentalnego dziatania twérczego wynikajgcego z przezywania aktu tworczego
wszystkimi zmystami zaréwno przez twoércg jak i odbiorce.

W Rozdziale I Doktorantka przedstawia, krotki rys historyczny i przyktady
artystycznych poszukiwan zjawiska synestezji, poszukujac jego Zrodel w czasach bardzo



odleglych od terazniejszosci. Zwraca m. inn. uwage na synkretyczne potaczenie réznych sztuk,
pojawiajace si¢ kulturze starozytnej Grecji, czy w epoce baroku, ktére to, swoja specyfika,
oddziatuje na wiele modalnosci stymulujgc migdzyzmystowe skojarzenia. Nastepnie Autorka
podaje przyktady kolejno nastepujacych po sobie w dziejach ludzkosci dziatan, badan i odkry¢,
ktére probowaty opisaé i zdefiniowaé fenomen synestezji. Zblizajac si¢ do naszych czaséw
Pani Edyta przywotuje wysitki artystow przetomu XIX i XX wieku, ktérzy synestezje
traktowali jako $rodek wyrazu artystycznego, wyrazajacy si¢ muzycznoscia, ruchem, gestem
w malarstwie, malarskoscia w muzyce, czy tez, w najpetniejszy sposob, poprzez synteze sztuk
W przestrzeni filmowej. Obecnie, w czasach rozwoju technologii cyfrowych, multimedialnych,
telewizji satelitarnej, Autorka zwraca uwage na mozliwosé taczenia réznych mediéw
w struktury interaktywne, otwarte na wspoldziatanie odbiorcy. Tym samym rosnie rola widza,
ktory staje si¢ aktywnym uczestnikiem dzieta sztuki, na polu ktérego dochodzi do wzajemnej
wielozmystowej komunikacji twérca — odbiorca, lezacej w kregu zainteresowan i badan Pani
Edyty Dzierz.

W kolejnej czgéci pierwszego rozdziatu Doktorantka przytacza definicje i rodzaje
synestezji jako zjawiska klinicznego. Dla dociekan Autorki najwigksze znaczenie ma
synestezja okreslona jako staba, bedaca jedna z dwoch form synestezji, uwzglednionych
w koncepcji L. E. Marksa, G. Martino i E. C. Odgaarda. Synestezja staba ma, wedhg
naukowcdw, natur¢ asocjacyjna i moze by¢ wyuczona, czyli mozna nad nig pracowaé,
utrwalajgc skojarzenia i korelujac naplywajace bodzce. Zatem, Pani Edyta wysnuwa whiosek,
iz prowokowanie sytuacji jednoczesnego odbioru bodzcow w sztuce, tworzac nowe potaczenia
neuronalne w mézgu, ktére pozwalaja przelamaé myslowe schematy, daje nowe mozliwosci
uczestnictwa w przezyciu estetycznym, a otwarcie si¢ na nowe doznania i przezycia to
niezbedny czynnik komunikacyjny w sztuce. Autorka pisze dalej: ,,Podczas moich dziatan
performatywnych odnoszg si¢ do synestezji prowokujac jej wystgpowanie poprzez uzycie wielu
bodzcoéw, aby méc w pelni komunikowagé si¢ z odbiorcami. Jest to rowniez wazne dla mnie
Jjako tworcy, otwierajacego sie w ten spos6b na calosciowe uczestnictwo w procesie
tworczym.”

Tak jak deklaruje Pani Edyta we Wstepie, w Rozdziale II dokonuje analizy procesu
tworzenia sztuki, ktéra czerpie z wielu zmystow, a nastegpie do wielu zmystéw przemawia, czyli
dziefa otwartego na przezycie go wszystkimi zmystami jednoczesnie zaréwno przez tworce,
jak i odbiorce. Odnoszac sie do mechanizméw ksztattowania nowych potaczen neuronalnych
na skutek wielokanatowej percepcji, a tym samym tworzenia tancuchow skojarzen
migdzyzmystowych i poszerzania obszaréw percepcji Autorka okresla sztuke wykorzystujaca
zjawisko synestezji, a $cislej, zjawisko metafory synestezyjnej jako klucz do peiejszego
1 glgbszego, na réznych poziomach przetwarzania informacji, doznawania procesu twérczego
1 samego dziela. Autorka podkresla, jednoczesnosé odziatywania procesu twérczego, dzieta
1 jego odbioru na wiele zmystow, jako niezbedny warunek dla cato$ciowego odbioru dzieta bez
podzialu na poszczegdlne jego jakosci. Zwraca uwage na dzielo malarskie, ktére choé
odbierane przede wszystkim wzrokowo, zawiera slady wielu zmystow: ruch wyrazajacy si¢
W gescie, muzycznos¢ w rytmach plam, lif, dzwigkach i dotyku uderzen pedzla. Ta
wielomodalno$é towarzyszaca powstawaniu dzieta Jest jego immanentng cechg i zawiera sie w
artystycznym komunikacie. Aby t¢ informacje odkodowaé, zdaniem Artystki potrzebne jest
doswiadczenie zjednoczenia odbioru zmystowego réwniez u odbiorcy. Mozliwosé¢ takiego
odbioru Pani Edyta upatruje w dziataniu performatywnym, podczas ktorego widz staje si¢
bezposrednim swiadkiem wielozmystowych aspektow powstawania dziela. Jako czynnik
bedacy stymulatorem i wspomagajacy odbiér dziela, Pani Edyta wskazuje emocje
towarzyszace uczestnictwu w procesie tworczym. Doktorantka pisze: »Dziejacy sie w jednym
momencie akt tworczy, zawierajacy w sobie elementy réznych zmystow, angazuje emocje
odbiorcy i staje si¢ pomostem do catosciowego odbioru dzieta w procesie synestezyjnym.”




Podczas malarskiego performance Artystka faczy wiasne odczuwanie z odczuwaniem widzow,
a §lad tych emocji zostawia w samym dziele, nadajac mu potencjat oddziatywania zapisang
w nim emocja i przekazem wielozmystowym.

W rozdziale III. Analiza procesu tworczego w cyklu prac malarskich powstatych na
drodze komunikacji multisensorycznej (analiza przypadku — pracy whasnej) Autorka dysertacji
wskazuje na wiasne poszukiwania i doswiadczenia tworcze, z ktorych wyklarowata sie jej
indywidualna ~ koncepcja  sztuki, urzeczywistniajagca  si¢ W  postaci dziatania
interdyscyplinarnego. Laczac rozne obszary sztuki (sztuki wizualne i muzyczne) oraz
wypowiadajac si¢ w nakladajacych si¢ przestrzeniach malarstwa i performance Artystka
$wiadomie dazy do realizacji otwartego, eksperymentalnego dziatania tworczego, w procesie
ktorego dochodzi do oddziatywan wielomodalnych, zaréwno na tworce, proces powstawania
dzieta jak i odbiorcg stanowigcego, jak podkresla Doktorantka, integralny, a nawet
wspbttwérezy, poprzez wzajemny przeptyw energii: tworca-dzieto-obserwator, czynnik
zaistniatego procesu. Tak wigc Autorka otwiera sie na proces tworczy, pobudzany poprzez
roznego rodzaju bodzce, jej zdaniem pozwalajace, z jednej strony na glebokie przezycie aktu
tworzenia, a jednocze$nie, pelniejsza komunikacje z odbiorcami poprzez uruchomienie
synestezyjnego mechanizmu wielokanatowej percepcji. Takie podejscie do tworczosci jest dla
Autorki, jak sama deklaruje, dziataniem najpetniejszym. W swoich badaniach, opartych na
sprowokowanej synestezji uaktywniajacej zespolenie w jednym czasie réznych zmystow dla
percepcji, upatruje szansg i odnajduje metody odbioru sztuki w jej catoksztalcie

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z rozprawa doktorska stwierdzam, iz Pani mgr Edyta
Dzierz prezentuje dobra znajomos¢ materii, w ktorej osadza swoje dzieto artystyczne. Autorka
dysertacji przytacza informacje i przedstawia wiele aspektow i czynnikow stanowigcych
merytoryczng baze teoretyczng. Na ich podstawie, jak réwniez na podstawie wilasnych
do$wiadczen artystycznych, przedstawione we wstgpie tezy badan w toku rozprawy doktorskiej
sa przez Panig Edyte rzeczowo wyeksplikowane i oparte na znajomodci literatury naukowe;j
7z zakresu teorii sztuki, psychologii oraz publikacji interdyscyplinarnych. Posiadana wiedza na
temat zjawiska i mechanizmow synestetycznych pozwala Doktorantce na prowadzenie
ciekawych badan zarowno w zakresie swoich wilasnych dziatan artystycznych, jak i w zakresie
mozliwosci catosciowego odbioru dzieta sztuki przez odbiorcg. Stajac sie dla siebie samej
obiektem, jak i podmiotem analiz twérczych, wiacza w przestrzen dociekan, jako niezbedny
czynnik catego procesu, obecnos$¢ zywo reagujgcego na pojawiajace si¢ bodzce widza. Ten
przeptyw energii pomigdzy Autorka a publicznoscia, staje si¢ dodatkowym elementem,
stanowiacym platforme¢ do pozawerbalne; komunikacji na linii artysta — dzieto — widz. W ten
sposob Pani Edyta realizuje wtasny koncept sztuki opartej na interdyscyplinarnym dzialaniu,
ktéry najpelniej przejawia si¢ a malarskim dziataniu ,live —art”.

Niestety, z ubolewaniem stwierdzam, iz dofaczone dzieto artystyczne w znacznym
zakresie pozbawione jest, jednego z bardziej istotnych czynnikéw, o ktorym wielokrotnie
w swojej rozprawie wspomina Doktorantka, a ktérym jest obecnos¢ widzow. Dziesigé
kompozycji malarskich wskazanych jako dzielo doktorskie powstato, jak pokazuje
dokumentacja cyfrowa, bez udziatu publicznosci. W obliczu powtarzajacego si¢ w wielu
miejscach odwotania si¢ w procesie twérczym do emocji wynikajacych z bezposredniego
przeptywu energii pomigdzy artysta a odbiorca, jak réwniez wskazywanie na wynikajaca z tego
kontaktu komunikacje, brak publicznosci wydaje si¢ zaskakujaco niezrozumiaty. Jak sama
Autorka pisze, dzialanie artystyczne, ktore stalo si¢ jej polem badawczym ,najpetniej
unaocznia sie w dziataniu performance z istotnym udziatem publiczno$ci”, wige tym bardziej
nicobecno$é widza wydaje sie byé dotkliwa. Pani Edyta twierdzi, ze energia gromadzona



podczas bezposredniego spotkania z odbiorca dziata réwniez po jego zakonczeniu. Z, energii
tej, skumulowanej podczas malarskiego performance, ktdra okresla jako ,,lustrzana™, Artystka
korzysta, podczas pracy nad obrazami malowanymi w pracowni, juz bez udziatu publicznosci.
W ten spos6b prace tak powstate sg w duzej mierze odbiciem wynikltym z wydarzen podczas
performance. No ¢6z...pozostaje mi wierzyé¢, iz ta specyficzna energia wspotobecnoscei tworcy
1 odbiorcy, rzeczywiscie przeniesiona zostata w zamknigta, odosobniong przestrzen i mocg
artystycznego dziatania, zakodowana w przedstawionych dziesieciu dzietach.

Drugim aspektem, ktéry pozostawia we mnie pewien niedosyt jest brak opisu, w ktérym
Doktorantka poruszytaby i uzasadnila wybor zastosowanych bodzcow dzwiekowych
1 wizualnych oraz ich wptyw na proces kreacyjny. O ile stymulacja dzwickiem wydaje si¢ by¢
czynnikiem paralelnym, ktéry jak pisze Pani Edyta ,,prowadzi” jg podczas pracy, tak dziatanie
sekwencji $wiatel o zmiennym kolorze, temperaturze i natezeniu, w przypadku malarstwa
stanowi dos¢ duza ingerencje w postrzeganiu barwy. Jakie znaczenie i wplyw na powstajace
dzielo, jego tkanke malarska, kompozycje miato zastosowanie réznych konfiguracji barwnych
swiatta podczas realizacji poszczegolnych  obrazéw? Moja ciekawosé pozostaje
niezaspokojona.

Pomimo powyzszych zastrzezen, opierajac si¢ na dostarczonych do recenzji
materiatach, moge stwierdzi¢, ze rozprawa doktorska Pani mgr Edyty Dzierz to interesujgca
propozycja badan, nad procesem tworczym, stymulowanym wielomodalnymi jakosciami,
gdzie aspekty tworcy, dzieta i odbiorcy tacza sie w jeden artystyczny organizm, ktérego
efektem jest oryginalne dzielo wnoszace istotny wktad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne
1 konserwacja dziel sztuki oraz spetnia wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 22023 1. poz. 742 z pézn. zm.)

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Senatu Uniwersytetu Radomskiego im.
Kazimierza Putaskiego o podjecie uchwaly o nadaniu Pani mgr Edycie Dzierz stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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