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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Edyty Dzierz, przygotowanej pod
kierunkiem dr hab. Marii Piatek, prof. SAN

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
prowadzonym w Uniwersytecie Radomskim im. Kazimierza Wielkiego

Prezentacja Doktorantki

Mgr Edyta Dzierz to absolwentka wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Dyplom z malarstwa zrealizowala w pracowni prof. Mariana Czapli, aneks z malarstwa
Sciennego w pracowni prof. Edwarda Tarkowskiego — realizacja mozaiki "Przemienienie Panskie",
Oftarz Dolny Kosciota Matki Boskiej Wspomozycielki Wiernych w Warszawie. Dyplom obronita w
2004 roku. Doktorantka Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Radomskiego im. Kazimierza Pulaskiego.

Edyta Dzierz jest czlonkinig: Grupy tworczej - Symfonia oraz Visual Art Dance i
Artinterferans, ktére podejmuja dziatania zglebiajace aspekty kinestetyczne w malarstwie, muzyce,
tancu (s.21). Na swoim koncie posiada liczne performatywne realizacje artystyczne prezentowane
w trakcie wystaw indywidualnych i zbiorowych w formie stacjonarnej oraz online. Na uwage
zastuguje aktywno$¢ o zasiggu miedzynarodowym (Argentyna, Indie, Wlochy, Portugalia,
Rumunia, Szwecja, Turcja, Korea PId., Niemcy, itd. Zrédio Wystawy - Edyta Dzierz malarstwo).

Analiza przedstawionej do oceny pracy doktorskiej

Na przedstawione do recenzji dzielo artystyczne skiada sie 11 wielkoformatowych prac
wykonanych w technice akryl na ptétnie - 5 prac o formacie 100x150 cm, 5 prac w formacie 80 x
120 cm, 1 praca 80 x100 cm, oraz 1 praca w formacie 30x30 cm.

Proces tworczy ilustruje 11 filméw dokumentujacych performance malarski towarzyszacy
ich powstawaniu. Edyta Dzierz przedstawia dokumentacje filmowsa powstawania prac w pracowni
po wczesniejszych performansach. 10 filméw krétszych - czas trwania od 2min.34sek. do
4min.28sek. Zawarto réwniez 1 film dokumentujagcy performance z udzialem publicznodei
trwajacy 30 minut. Kazdemu z dziet plastycznych przypisano $ciezke dzwigkowa: obraz 1 trees ,
obraz 2 sea, obraz 3 fireeman, obraz 4 firost, obraz 5 blood, obraz 6 biohazard, obraz 7 light, obraz 8
glo, obraz 9 destroy, obraz 10 things from above, obraz 11 i 12 Glony. Numeracja $ciezek
dzwigkowych nie odpowiada numeracji obrazéw podobnie jak numeracja zamieszczonych filmow.

Czg$¢ teoretyczna pracy pt. ,Synestezja w malarstwie i performance jako metoda
komunikacji wszystkimi zmystami” zostata podzielona na 3 zasadnicze czesci. Catos¢ opracowania
teoretycznego poprzedza wstep, kolejno rozdziat I poruszajgcy problem Synestezji a sztuki, rozdziat
II Percepcja dzieta otwartego na wszystkie zmysly, rozdziat Il Analiza procesu twérczego w cyklu
prac malarskich powstatych na drodze komunikacji multisensorycznej (analiza przypadku). Catosé
opracowania wienczy podsumowanie, streszczenie, spis bibliograficzny. Na koficu opracowania
zamieszczona zostata dokumentacja pracy artystycznej w formie reprodukcji 12 prac malarskich, 14
zdj¢¢ z dzialafi performance oraz zapis cyfrowy 11 filméw bedacych dokumentacja dziatan
performatywnych. Jako material bibliograficzny wykorzystano 26 materiatéw zrodtowych —
publikacje ksigzkowe, artykuty naukowe, stowniki, z czego ponad potowa dotyczy zagadnien
zwigzanych z synestezja. W opracowaniach znajdziemy prace z obszaru: psychologii, pedagogiki,
historii sztuki, teorii sztuki i estetyki.
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We wstepie Autorka stawia 4 tezy badan, ktére warunkujg Jej dziatania twoércze, a ktore
stara si¢ obroni¢ w trakcie pracy badawczej.

. ~Proces tworczy to dziatanie angazujace wszystkie zmysty rownoczesnie, dzigki czemu jest
ono nieograniczone w swoich mozliwosciach przedstawienia i odbioru.

° Malarstwo uprawiane jako performance to sztuka glebokiego i wewngtrznego przezywania
malarstwa za posrednictwem ciata, jego ruchu i przy otwarciu wszystkich zmystow.

e Postawa twoércza artysty otwierajacego si¢ na synestetyczne dziatania performatywne w
tworzeniu obrazu malarskiego to metoda na poszerzanie granic tradycyjnego malarstwa.

. Dialogowy charakter dzieta malarskiego powstajacego w procesie performance wypiera ere

monologu sztuki zastepujac ja dialogiem na linii artysta - jego dzielo - odbiorca sztuki.” (s.3-4)
Analiz¢ problemu dokonuje badajac zjawisko synestezji jako czynnika wplywajacego na
migdzysensoryczne doznania w obszarze sztuki. Autorka uscisla, iz odnosi sie bardziej do metafory
synestezyjnej ,,czyli do swoistego potencjatu niestandardowego i otwartego odbierania bodzcow
wynikajacego z analizy nagromadzonych doswiadczen percepcyjnych bez ograniczania si¢ jedynie
do jednego kanatu przekazu czy odbioru.” (s. 4)

Edyta Dzierz w swojej tworczosci, w procesie tworzenia, stara sie pobudzaé r6zne zmysly, ktére w
koncepcji dzieta otwartego angazuja odbiorce do glebszego przezywania interdyscyplinarnego
dzieta plastycznego. W projekcie Edyty Dzierz ta otwarto$é realizuje si¢ zar6wno na poziomie
formy (przestrzen malarska powstajaca na oczach widza), jak i percepcji (wielozmystowe
do$wiadczenie dziela: wzrok, shich, ruch). Odbiorca nie jest tu biernym ale aktywnym
uczestnikiem, ktéry — poprzez wiasne odczucia i skojarzenia — wspottworzy sens dzieta.

W dziataniach Artystki cialo staje sie narzedziem tworzenia i odbioru sztuki: kazdy gest, kazda linia
malarska wynika z ruchu ciata w przestrzeni i z jego dynamicznej relacji ze §wiatem. Na uwage
zastugujg zamieszczone w dokumentacji filmy, do ktérych autorka tworzy specyficzng scenografie
wykorzystujac barwne $wiatta oraz utwory muzyczne. Dzwieki muzyki harmonizujg z aktem
tworczym podczas ktérego powstaje dzieto plastyczne. Jak sama pisze cze$é prac powstaje po
performancach w pracowni plastycznej, jeden film natomiast nakrecono w trakcie jego realizacji.
Obserwujac akt tworczy dostrzezemy elementy malarstwa gestu tak charakterystyczne chlapania
czy rozcierania farby na powierzchni ptétna. Swiatlo oraz muzyka dopelniajg aktu twoérczego
pobudzajac zmyst wzroku i stuchu. Zarejestrowane obrazy oraz dzwieki wpisuja si¢ réwniez w
nowg forme ekspresji, pozwalajac na percepcje nie tylko skomponowanego utworu ale takze
dzwigkow rozlewanej farby, pocierania szpachla i dtonia po plétnie (ASMR).

Wezesniejsze realizacje performatywne dofaczone do dokumentacji pokazuja droge dochodzenia do
oryginalnych rozwigzan tgczacych parateatralne dziatania a majacych odzwierciedlenie w pracy
doktorskie;j.

Edyta Dzierz jest $wiadomg artystka wizualna, ktéra wykorzystuje mozliwe kanaly przekazu do
pobudzania wielozmystowego odbioru sztuki. Nie pozostaje przy tradycyjnej formie komunikatu za
pomoca artefaktu, stara si¢ wchodzi¢ w szerszy dialog za posrednictwem nie jednego a wielu
zmystow. '

Swoje badania artystyczne opiera o analiz¢ zjawiska synestezji opisujac jej znane historyczne
przyklady i rodzaje. W swojej dysertacji okresla, iz w twoérczosci chodzi jej o synestezje staba,
ktdra nie jest zwigzana z predyspozycjami uwarunkowanymi genetycznie, ale takimi ktore moga
poprzez odpowiednig stymulacj¢ rozwija¢ sig. Uwaza, ze ,,prowokowanie sytuacji jednoczesnego
odbioru bodzcéow w sztuce daje nam nowe mozliwosci uczestnictwa w przezyciu estetycznym,
poniewaz naraZajac si¢ na wiele bodZcéw jednoczesnie tworzymy nowe polaczenia neuronalne w
naszym mozgu i przetamujemy schematy myslowe.” (s.16)

Autorka zauwaza, Ze podejmowane dzialania wpisuja sie w koncepcje dzialania otwartego,
cksperymentalnego, w ktérym ona sama przezywa akt tworczy wszystkimi  zmystami.
Zarejestrowany performance z udzialem widzéw pokazuje wplyw takiej formy ekspresji na
odbiorcéw. Zywe ich zainteresowanie oraz nastgpujaca po akcie tworczym aktywnos$é plastyczna
pokazuj jak inny jest to rodzaj percepcji i jaka wywotuje reakcje. Synestezja w projekcie Edyty



Dzierz funkcjonuje jako metoda tworzenia i percepcji. Dzieto nie odwoluje sig wqugznie c!o
wzroku (jak tradycyjne malarstwo), lecz integruje takze shuch (Sciezki dzwigkowe), kinestezje
(odbiér ruchu), a nawet wyobrazenie dotyku i wibracji.

W tworczosci Edyty Dzierz granice migdzy dyscyplinami sztuki zostaja zniesione na rzecz
cato$ciowego, intensywnego doswiadczenia. '

Synestezja staje si¢ w tym kontekscie narzedziem intensyfikacji obecnosci i autentycznego
przezycia sztuki. Edyta Dzierz, podobnie jak Aleksander Skriabin, dazy do stworzenia pelnego,
multisensorycznego doswiadczenia artystycznego, w ktérym malarstwo i dzwiek wspotdzialaja,
angazujac rézne warstwy percepcji.

Przedstawione do oceny dzieta plastyczne sa spdjne w swoim wyrazie artystycznym. Autorka
posiada charakterystyczny, indywidualny jezyk wypowiedzi artystycznej nawiazujacy do tradycji
malarstwa gestu (action painting). Na poziomych ukfadach zaobserwujemy plamy ksztattowane
ptaskim narzedziem niczym raklem, tanczace w charakterystycznych ukladach wynikajagcych z
zamaszystego ruchu reki. Przecierki, zlewania si¢ na krawedziach plam linie buduja
wielowarstwowe kompozycje, w ktorych dostrzegamy proces ich powstawania. Dwie ostatnie prace
delikatnie odbiegaja forma od pozostatych co zapewne jest wynikiem dziatania performatywnego z
udzialem widzéw.

Mozna przyjaé, ze zawarte we wstgpie opracowania tezy stanowia forme autorskiego scenariusza,
gdzie autorka zakltada okreslone dzialania w efekcie ktérych Iaczac malarstwo gestu, performans
oraz dzialania kinestetyczne, $wiadomie eksperymentuje z forma i przekazem. Swiatto, muzyka,
dzwigki zwigzane z procesem malowania oraz sam akt tworczy tworza bogate multisensoryczne
doswiadczenie, angazujace zaréwno tworce, jak i odbiorce, co mozna zaobserwowaé w ostatnim
filmie. Szkoda, ze Edyta Dzierz nie zamieszcza dokumentacji performenc z dzialan, ktére
poprzedzily malowanie obrazéw 1-10, przyjety schemat prezentacji procesu twérczego odebrat
mozliwo$¢ zobaczenia reakcji publicznosci zawezajac to grono do operatoréw kamery, $wiatla i
dzwigku. Luke t¢ wypelnia dokumentacja wezesniejszych realizacji ukazujaca droge artystycznych
poszukiwan.

Performens w ujeciu Edyty Dzierz nie jest jedynie rejestracja aktu malowania, ale stanowi
pelnoprawne dzielo sztuki, w ktérym ruch, gest, dzwigk i $wiatlo sg réwnie istotne jak finalny
rezultat w postaci obrazu. Dzierz konsekwentnie wzbogaca swoje dziatania o elementy
synestetyczne: wykorzystanie $wiatta i dzwigku, ktére nie tylko towarzysza procesowi tworzenia,
ale wspéltworzg przestrzen wielozmystowego doswiadczenia. Dzieto nie jest juz zamknigtym
obiektem do kontemplacji, ale otwartym procesem komunikacyjnym.

Konkluzja:

Praca doktorska magister Edyty Dzierz sklada si¢ z dwoch czesci — teoretycznej i
artystycznej. Czg$¢ teoretyczna stanowi komentarz problemu badawczego, cze$é artystyczna
oryginalne rozwigzanie plastyczne. Praca ta ukazuje nowe mozliwosci komunikacji artystycznej, w
ktorej wszystkie zmysty — wzrok, stuch, dotyk, kinestezja — wspélpracuja na rzecz petniejszego,
bardziej autentycznego doswiadczenia sztuki.

Pierwsza cz¢S¢ prezentuje wiedzg teoretyczna mgr Edyty Dzierz, w ktérej wykazala si¢
umieje¢tnoscig samodzielnego formulowania probleméw badawczych oscylujacych wokét
zjawiska synestezji w sztuce, procesu twérczego czy percepcji dziela poddajac analizie
material bibliograficzny.

Przedstawiona praca doktorska stanewi potwierdzenie umiejetnosci samodzielnego
prowadzenia pracy artystycznej, wspartego poglebiona analizg teoretyczng, stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne i §wiadczy o samodzielnie prowadzonej pracy naukowe;j i
tworczej. Edyta Dzierz prezentuje w niej dojrzala postawe artystyczng, jest $wiadoma



zasfosowanych srodkéw wyrazu artystycznego, wykazuje si¢ takie wiedzg z obszaru sztuk
plastycznych poglebiona o zagadnienia z psychologii.

Przedstawiona praca spetnia wszystkie wymogi przewodu doktorskiego, w tym
wymagania Art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst
Jednolity Dz.U. z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.) oraz wymogi Regulaminu studiéw doktoranckich
prowadzonych w Uniwersytecie im. Kazimierza Pulaskiego w Radomiu, tym samym whnioskuje o
nadanie mgr Edycie Dzierz stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziel sztuki.
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